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RESUMEN 

La presente investigación tuvo como objetivo determinar la importancia 

literaria del comportamiento humano como elemento temático en los cuentos El 

profesor suplente y Alienación de Julio Ramón Ribeyro. Para este fin primero 

identificamos los tipos de co(nportamiento humano y, luego, distinguimos el valor 

literario en función a la enunciación narrativa de los cuentos. 

La importancia literaria del comportamiento humano se evidencia porque 

este genera el mayor protagonismo; este moviliza y regula el hacer de los sujetos 

sobrepasándolo. El comportamiento patológico de los sujetos crea las tensiones 

del receptor lector, se convierten en la mira, en el foco de atención, provocando 

sus padecimientos. Sin embargo, esta configuración es posible por el nivel de 

enunciación de la narración. El narrador utiliza un lenguaje sencillo y figurado, 

utiliza técnicas del monologo interior, flash back y el narrador en tercera persona, 

logrando un producto artístico verosímil y realista. 

Los problemas existenciales de los sujetos Matías y Roberto se registran 

en sus comportamientos; ellos manifiestan la frustración, el pesimismo, la 

inferioridad, la desesperanza, la alienación, la improvisación e inseguridad. Esta 

peculiaridad conductual las usó el escritor para literaturizar sus historias. En 

ambos cuentos los sujetos se reconocen subvaluados respecto de los seres de su 

entorno; pretenden salir de su incómoda situación, pero tropiezan con su baja 

autoestima, padeciendo, con frustración y desesperanza, sus consecuencias. 

La teoría actancial nos ayudó a explicar las funciones de los personajes; 

con ellas distinguimos que el comportamiento humano es el destinador, el que 

activa favorable o desfavorablemente el destino de los sujetos. Con esa misma 

intención usamos la teoría de la literariedad; con ella explicamos lo ficcional, el 

valor del lenguaje connotativo, lo polisemántico. Los textos de nuestro estudio 

tienen estos registros y están organizados y sistematizados, logrando ser realistas 
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y verosímiles. Por estos recursos y rasgos el comportamiento humano, como 

elemento temático, tienen importancia y valor literario. 

Palabras clave: Comportamiento humano, elemento temático, literariedad, 

actancial. 



ABSfRAcf 

Thisresearch-aimedto determinetheliteraryimp.ortance ofhuman:behavior 

is .a running .theme, .in the stories, The substituta .teacher .and Alienation of Julio' 

Ramon Ribeyro. To-this--end-we·ftrst-identify the-types·of-.humancbehavior.and-then 

distingt:Jish the literary value according,to the narrative -ent:Jnciation of stories-: 

The' literary importan'ce of -htfman' behaviot ·is· evident becaúSé' thiS 

génerates· greater role~ Tttis mooiliz-es-· áiitt regutates m-e· makmg of suojects-· 

exceeding it . Patnolag·ical' ·Benavior of suBjects receNrer creares teñsi'ons reader~ 

become ta~geted in the spotnght, causing their suffering. However, this 

conffgurafion is _possibre óy tne ·1evel of enunciafion of tfle narrativa. The narrator 

uses a simple and. figurativa language, usfng technTques offnterfor monologue, 

flashback. and tbird~person narrator, acbieving a credible and realistic artistic 

The -existential problems of Matías and -Roberto- subjects, are recordad in 

their behavior; they express- frustration; pessimism; -inferiority; despair, atienation-; 

improvisation and insecurity. This behavioral pe·culiarity -of the' writer -use·d to 

literaturiZat their storres: tn bottt· stories-· the· Sübjects· recügnize· trnaervaluecfwittt· 

respecf fa tne ·oeings ot tñeit eñvii'oñment Tñey intended fa leave nis 

unc'omfO'rtaole s1tüati6ri', büf faced witn low self~esteém', sufferlrlg; früstration arid' 

despair, its consequences. 

. . 

Tbe actantiaJ tbeory helped to explain tbe functians of the cbaracters; with 

.them We distinguish that humaR aehavior .is the .sender, the .active favoral;)(y Or' 
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unfavorably to the fate of the subjects. With the same intention we use the theory 

of literariness; her fictional explain what the value of connotative language, 

polysemantic. The texts of our study have these records are organized and 

systematized managing to be realistic and credible. For these resources and 

human behavior traits, as a thematic element of importance and literary value. 

Keywords: human behavior , thematic element , literariness , actancial . 
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INTRODUCCIÓN 

En esta tesis hemos estudiado los comportamiento que manifiestan los 

sujetos de los cuentos El profesor suplente y Alienación de Julio Ramón Ribeyro. 

Nuestra preocupación, a expensas de lo psicológico, ha sido identificar los 

comportamientos para describirlos y explicarlos en función a las historias que 

subyacen y se desarrollan en los cuentos citados líneas arriba; es decir, para 

validarlo literariamente y explicar su configuración y registro artístico. 

Para explicar la importancia y valor literario del comportamiento humano 

apelamos a las teorías actancial y de la literariedad. Con los fundamentos 

epistemológicos de ellas discriminamos que el comportamiento humano de los 

sujetos que los activan, provocan tensiones emocionales en los receptores, 

quienes vivencian con realismo y verosimilitud los acontecimientos narrados. Lo 

que queremos decir es que el comportamiento supera en importancia la presencia 

de los sujetos; en términos actanciales, el comportamiento es el destinador de 

los cuentos, pues este eje(ce poder para regular el destino de sus sujetos. 

El comportamiento, no obstante, es resultado de otros factores de carácter 

socio-sicológicos. En El Profesor suplente y Alienación se distingue el problema 

del racismo y de la inferioridad. Se distingue que los personajes muestran una 

identidad social fundada en la raza y en el poder de la fortuna y el estatus, que 

promueven las jerarquías sociales. 
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En ·1a narrativa de Tos cuentos revísados resaltan Tos comportamientos 

humanos; estos expresan, con una fuerza realista, rasgos de cond'ucta como la 
inferioridad,, la .inseguridad, la baja.autoestima, la. frustración, Ja alienaciónr etc. 

En el cuento El- profesor .suplente: se· alude; de manera- tácita;- un- .profundo 

problema, de, la -personalidad, provocada prineipalmente, .por las -interrelacior~es­

socialesy -humanas·que se dan---en-las:grandes- urbes: En--este caso; e~·-problema­

fundamental que-- -personifica al protagonista es la inferioridad-- -(Jue= provoca: la· 

indecisión; a· ella~ -se__, añaden- -el· sentimie11to de: frustración- y pesimismo del-­

personaje- protagóhiCO', Matí'as. Esté', quien sería' ef profesor suplente-, no- püede' 

asumir Sürol-di:f prbtes-or, preCisamente-por su-- person-alidad"-patológica: Por otro 

-rado, én AlíeriaCion~ Rooerfo pádece dé ün sentimierifo de inférioridad por- s"LJ­

condición racial. Con el ánimo de superar su condición asume error de negarse a 

sí mismo para transformarse en un ser ideado por ér,-Tm_pulsado por alcanzar un 

estatus y una raza TmposTbres de rograr. 

En-- la configuración psicológica que .el, narl'ador incorporó en este-- texto; 

existe--un-reflejo:de :la-realidad; -que suele :ocurrir y afectara-los ·sujetos:que-tienen 

-laautoestima-baja, -(Juetienen insuficiente manejo de sus---emociones, provocando-

-el· su-frimiento-por enfrentarse· crla--burla-de-lacsociedad·por el--color de-piet Es- e• 

caso'de-Roberto', -qüien'quiere---anülarsea'sí mismo, implantando--loextranjero en· 

-lo nativo; patá afea-rizar sus-· sueñ-os e-n-- tótrto- a ése· gran-- paisllámacto- Estados 

unidos. -confo-rme la metamorfosis va evólucionando, ras críticas del eñtornd sé 

irán también· incrementando. 
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Julio Ramón Ribeyro ·tieme como caracterfstrca plasmar ·llist"orias sacadas 

de personaJes de la vida reaf: frustrados,. marginados,. timoratos,· engreídos. Como 

escritor coge el .tema psicológico y- Jos profundizar .incorporándolo en personas 

.comunes: como.Matías y Roberto: 

El: -estilo= literario= de Ribeyro; -en los= -cuentos: El Profesor suplente y 

Alienación; expresac claridad; s·obriedad· estilística~ tecrtica descriptiva; 

estrechamente· ligada' a· lo· visual~ -moderada definición= psicológica= de' -sus 

personajés, asf éomo·la rta-r-ratividácf ért tercera· pers·óha. -Ribeyro-·-nas· transmite 

nisforras de la vida limeña ca·n seri'élllei, cotidiañidad'i claridad. En" su' escritUra 

se m·ezCia·ri-la· mela:ilcolía, ·la- ii"C>nla-, el esce~ptidsmCi y ei'peslmlsnio-. ·Ef rés.ültadi:i 

de esta representación es ef retrato de una sociedad' en fa que las refaciones enfre 

. " . -

ros Cíudadanos se estabrecen de manera jerárqUíca y con muchos _prejuidós 

sociales. 

Nuestro estudio está organizado entres.aapítulos.= 

.En- ei--Cáp:; J; .el· MARGO TEÓR~GO, .reset'íamos-.los-·estud!os-.anteriores.al-

nuestro, ya eno el= ámbito= nacional· e· internacional. Así mismo; registramos -las· 

teorfas· de la -narratividad-, de -las-· funciones- actanciales; -de la·literariedad; del· 

comportamiento= humano, -entre=-otros. 

Eñ éf Cáp. ll, er -MARCO' METODOLÓGICO', éxpliéamas· él ñíétcid(J', el' disertó:, la 

Eh er'Cáp. rít,.Ta otscns'ró'J\IJJE'RtsutfJ.\od·s~_presentamos enprímerfugarlos 

tfpos de comportamiento humano regjstrados en los cuentos def estudio. 



Analizamos e -rn-terpretamos cada uno de los comportamientos con fa finalidad de 

argumentar el valor y la Tmportancra literarra defcomportamiento humano. 
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cA#líü1o-t 

MARCO-TeÓRICO-

1.1. Antecedentes 

1.-1.1:.- .En,_eJ ámb.ito nacional 

En el libro- La reS(Juesta del- mudo· (1998} .Jorge Coaguila-- reúne 

veinticuatro·de-las· mejores'-entrevistas a Julio' Ramótl·Ribeyro·; uno-de Jos~ 

clásicos dérl~rliteratura·-peruana: Publicadas en- diferentes med1os·, de: 1971 

a' 1998, el' presente vofümen -nos- permite escuchar tas-·córlfesiónés dé este· 

gran· riarrádor soore·lo-s s-ecreros-·de.sü óficio; átgurros ·pasajes de Sü· vidá 

mundo. Por timidez o por rechazo a ta figuración, Rlbeyro concedía 

contadas entrevistas. P'or eso, el' ofrecer cada una de elías era una especiar 

celebracfón. Ese Tlhro,. útf(para conocer la _personatkfady la o6ra de( autor 

d "Lo ,,. . 1 " e . . _s ga tnazo.s sm p urnas .r 

El volumen -reúne verdaderas--confesiones-sobre s~;-r-obra· y su vida; 

-lo'que'constituye'·ttnvalioso·testimonio'tenienclo'en·cuentsfde7·queelescritor 

era- níuy·réacto a concedéténtrevistas porque-:se· oponía-~a-ta·trguraciótt la-· 

verdaaehf archivo docüméfntaríc:f sobre él" escritor': 
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Jorge Coaguifa es autor de la obra Parabra íhmortai(2ód8), un ·nbro 

de entrevistas al autor de La pafabra dermudó. En dichas entrevistas,. no 

obstante eL respeto y- Ja admiración .bacia eL escritor, J.orge Coaguila llega 

algunas: veces a cuestionarlo severamente. AcerGa: del, reconocido 

escepticismo le: pregunta- a-- .quemarropa: "¿No· le· parece que-· el 

escepticismo' es, una -manera cómoda' .de librarse -de los: problemas-?". O, a· 

partir del--comportamiento de:·algunos--personajes: "¿No-Je-parece·que·en· 

sus cuentos y -novel'as se percibe' ün cie·rto racismo?" las respuestas de~ 

Ribeyro·, -llenas· de·humHdad y'sentidtfdet humor; natiiait clatamente-de·Ja-· 

átectuosá-relácróñ' que'túvo con' Joige. 

·Esas- e-ntrevistas- ccfnstítuyéfrftcf p-rimEfra- def·Ja1f tres- p-a-rtes- del libro~ 

·En ·1a segunda se reúnen ·fas críticas y ensayos que Jorge tía escrito sobre 

. . ~ . . . -

la obra de Ribeyro. En esos textos ·hay artículos sobre los cuentos de La 

palabra del mudo; sobre las novelas Cró'n/ca de San Gabdel; Los 

geniecillos dominicales, Cambio de guardia;. y sobre Jos libros Teatro 

.completo;· .L::a-caza-Butil;-Prosas-.apátridas;-Dichos-- de -~úder,- /.;;Be tentación 

del fracaso y Cartas, .a . .Juan .Antonio. Los: ensayos; por su, parte; analizan· 

-diversos- -aspectos- -de -la· vida-· y obra de Ribeyro; desde s-u· -accidentada· 

amistad' con Mario' Vargas ~Llosa: hasta la función dec-lo'-trágico' y lo- cómico 

eh lá -narrativac Ribeytiana: Todos estos attfculósf y ensayos -fueron· 

publicados- óriginalmEmte ért ·importantes· diarios- y revistas· cuitúráies-. La' 

tercera -y-- ·última· pa·rre-· der liBr<f reúrte· textos· es·cntos ·por el p·ropio Jüua· 

RamónRioeyro y qüe nasfa anora narr permañecidd inédifos: un fragmenfo 
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de una novela inédita, que al' _parecer Ribeyro no ·1íegó a completar,. as( 

como págfnas de una autobiografrá, que también quedó inconclusa e 

.inédita a la .muerte del escritor, y una s.erie de cartas dirigidas al escritor 

buis boayza,. Gomplementan esta .tercera .edición, del.- .libro,· corregida y 

aumentada.·de:Ribeyro; la.:palabra.:inmortal; un--glosario-;.concitastemáticas· 

-de -la obra de -Ribeyroi -tm -índice onomástico y una reseña' .biográfica del 

narrador limeño; 

Nae -Hanashiro1- esctibió-.la· tesis Todiféüesta- éaro;' figutácioifés· 'der 

racisifio erlta ttsiratil'/s de julio iatflóil RltJeyro. A parfirdel analisis· realizado 

en esta· tesis· -e-specíficamente~ el análisis dé lbs- persón-ajes· y -ras· 

relaciones que estos entablan-, se evidencia el' carácter fragmentario de 
. . . . ' 

una naci'ón en la que las relaciones de poder TmpidEm la construcción de 
-. 

intereses comunes que permitan el desarrollo de una comunidad. de 

ciudadartos iguales.' .En estos cuemtos-, se puede apreciar que los 

personajes.- -.que- presentan .comportamientos- están· sujetos- a· .mandatos-

socia1es'- son incapaces, de propugnar undiscurso"yprácticas que permitan· 

la integración· de las' diversas--clases· sociales: Estos-· han· internalizado· y· 

qüe· permite-dar- una·valoración ·a-los individUos -y, de· esté· modo; asignarles 

1 Es autora detátesis: "Todo· cueSta-cará": fl{juiación€úi dfifraC/smo-eiilá-riarratfva-dé-Jülio .. Ramon­
Ribeyro.wucP);.pp: 6~72. 
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propiOs del entorno en er que ·los personajes se gestan y en eT que se 

desenvuelven. Ademá.s,. an~menta Tas brechas socfales, en tanto Tos estratos 

exponen . .intereses divergentes .. Esto úJtimo es .resaJtante, en la medida en 

que será uno de los factores .que .imposibilita Ja, construcción, de una 

comunidad: Esta, problemática· .se: manifiesta· .de mar~eras· .diferentes· de· 

acuerdo' a-cada cuento: 

-El ca·so -del: cuento A1it?fnaciónmerece- una· mención· aparte; puesto· 

del rácismo- y· que pueden· ·sét analizadas desde la· ·liétéht:ia· ·cotonial; sé 

resaltan otros ·máti'ces. A diferencia de 1os eueñtos: vistos previámente, el 

protagonista· de Alieifáéi6rl n-o- pe-rtefrieéé a-la étitef ríl.ál~f·b-ur~fúésía lirfleffa. 

Sin embargo, es importante anot'ar que ha interiorizadb el discurso propio 

de esta y, debido a ellO,, ·na reestructurado su cornportamTento y _pretende 
. . . . . 

reconstrufr su identidad. IVfedfante este cambfo, Bob l.ópez pretende 

ascender y acercarse a. la. élite ... La paradoja. .reside en que esta. clase de 

comportamientac - que se- erige- como una- amenaza para, eJ orden· 

establecido'- no solo no, le:.permitirádicho ascenso; .sino:.que despertará un 

rechazo.por.parte.de la: sociedad: 

-la' reacción' de los· pers·onajes· quEJintera-ctúancon'tópez y la voz del· 

niismo·:narrador ·serán los qüé:déVelan el caráctetcófonial de"'"unasócieaact 

sú rnfenfci por'ascendér'sd&armenfe sera-fa pruet>á de qúe elordén"éoloriial 
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ha ·lqgrado mantenerse y sigue rigiendo las reladones soCiales. Para 

frnalizar, sería Tmportante establecer una srm·iíltud entre este relato y Tos dos 

mencionados .previamente. Ello es posible si establecemos una 

comparación entre Miguel, Alfredo y .Billy Mulligan=. Este último presenta un 

comportamiento·equiparable:al.de.estos.dos·personajes~ MuJiigan·.se.casa' 

con Queca:.yello= presenta= -como: se señaló= en el, tercer.capitulo=de fa: tesis-

corno viable-· el discursu· del mestizaje:· y, -con· -ello; -l~r convivencia' des-

jerarqúiZaaEfentre: miembros dé~·ra-zas distintas. No -obsta-nte; eh'·él'cOfofón, 

esta· esperanza·se··pterde··coando--sómos· testigos del.triste··tinar de Qüeca-: 

1~f sup-ervivencia -asr como ta· viOJerícia-=- de ccfrifi'~furaclories de- pode{ que­

se construyen y sostienen en ·fa raza. Elfo se manifiesta en el insulto que 

Munigan Te di'rige a a·ueca. Er ·na maria "chola de mrerda"· apela a( or'rgen 
. - . 

racra:r y soCial de la Joven. De este modo, se man-rfiesta claramente que ese 

poder se .fundamenta sobre la. categoría .racial en la. que él,. por ser blanco, 

se· establece= .como superior.· Al-igual-· que- en·.IOSc otrosc.cuentos, ·al· finalde· 

Aliet:lación; .el lector es= testigo de= que los- prejuicios= raciales= .no= .han .sido 

superados-; solo·habfan·permanecido·-ocultos-: Através-·-de es-te anális1s-de 

la -construcción= de' identidades y cómo -se' determinan= -las· relaciones· dé 

póder él'ltre' los personajes dé:: estos cuentos deRibeyro·, se·pueae"'apreciar 

qtJe' el' proceso' de ·derrfocratizaCióh -q-ue= se· manifiesta=, ·por éjempfo', ·éii el 

libéralismif Qüe- atguitos-· ·personajes· osteman:.... ño rtecesariameíitef elimina-­

la ideologla racisfa. ta super\tivéncia de esfa ideologTá que ousci:i la 
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conservaCión de una estructura fija en la que ·los TndiViduos estén 

jerarqUizados en estamentos Tnamovibfes, que encuentran soporte en la 

categoría racial, devela la existencia de una- herencia colonial que impide 

el, establecimiento de intereses.comunes en, .una naciónJragmentada. 

A partir de- lo expuesto-en---los-tres-capítulos-; -se·puedever que: en· el­

Perú, represerttado' en los= cuento -de Ribeyro=, no= existen relaciortes'-en:.Jas 

que~· Jos· agelltes- se~ distinguen --como iguates~ .Por el-- contrario; s~-- aprecia­

que' se" e-stable-cen= como relaciones de" poder eh' las qüe üncr siempre~ se­

ericúentra: én- una: posicióif privilegiada· y otró- en- -úna·-posiCióh- subaitetna: 

Eñ' er rrra-rco= ere ra=sreraaoñ'es de ·ros--ptótagonistas-· de Jos-- caeñtos· elé--gidos, 

ei racismcf termlffa int~roniéíídcfse para revela-( la- iiffpcfsibllidacf de' úna­

comunidad' de iguafes y de una mayor movilidad saciar en er Perú 

contemporáneo. 

{ 1' .2. ·en ef ámbito i'nternacfonai 

GJovanna Béjar Pachas2 en ba sombra del racismo en el Perú _en 

/os.cuentos•de·Julio Ramórr.Ribeyro-(2004}; .hace=una---lectura=.sobre--eltema 

del-título~ -Se -analizan los' -caentos= de Julio, -Ramón -Ribeyro, aquellos= que 

presentan' -diversos=- casos=- -en-- los-- cuales- se denuncia· -el racismo: Sus-­

personajes· indios, -cholos·, zacmbos y mulatos, son parte' de' todo él 

conglomerado de in-diVidüos qüe--forman· parte de---la--soCiedad· peruana: Eh 

stt n·arrativá en'cuntram'óS' situáCiórre-s- err las cfúe-- "lós-- süjeto-s-- ñtárQihaetos· 

2 .Investigación dei:Departament:of-HispanniccStudies~Mc:-.Gr,aw-Gill,-. University-.Montr,eal, pp;-·44·48;-
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son víctimas de Fiumlllaciones y, de este modo,, exponen er.problema que 

ef fenómeno det' racismo ocasiona en ei'Perd. No brinda nlnguna alternativa 

ni solución. directa alproblema .. 

En-Jos- ocho .cuentos-.que: se analizan se- observa que el-racismo .se: 

mar~ifiesta: .en· contra de: -SUS' .personajes: -de- -manera expresa pero- difiere 

dependiendo' -del: color de fa: pief: y del, género: En: el-casa· de los-· indios-· y 

cholos', el final' en los- tres--cuentos: Heva a' sus~ personajes' a la muerte, lo 

cual-simbóficatnentec- ser -entiende_,. como l~f -imposibilidad- det· individuo· de-:­

fórniarpárté'dé'lásóciédacf cuando:ta:discriminaCióh:raéial'recae:eh'cohtta­

de lá mujer ri-egrá ci mulata; -tá maiiifésta-cióíf tter ra·Cismo- evidertCii:f üii" 

cambiO en cua-nto al tipd de p-rejüicios que· fraséienden- ·ta·s prootemas 

raciales llegando a utilizar insultos y estereotipos que se relacionan con el 

género. Fihalmen·te, cuando er racismo aparece en contra de los negros o 

mulatos rá discrrmrnadt)n racfaf también ocurre pero, esta vez, de una 

manera menos directa que _en los casos anteriores,- debido a que la _figura 

dehombre.negro peruano.es,vista:.por Jos: personajes.como amenazadores 

e intrigante. En estos: cuentos-analizados-se· percibe- una- falta--de-decisión 

al momento de enfrentarlos: que es' -el producto: -de sentimientos 

indes-cifrables· por parte-=- de.,. los· protagonista·s: miedo~ atracción física~ 

curiosidacf,-etc. Ribeyro; ai-ré-coger el-fenóméhó'·del:-racisrna·e-n'sus relatos, 

présérita--comtfún -próblémifsótialdefsüépocá y; átrávésde-~ettos- enfrenta· 

er orden esfauleCidd'. como: se -rra: expúestó' áñferio-rmente: méaiañfe sús 

re-latos· denúncia er racismo qúe és un ferfómerfó s-cfclal ál q-ue se Tef Hcf 
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'' 

negado Tmportancra y valor constituyendo un impedimento para la 

constituCión de una naciÓn peruana que Tncfuya a todos Tos fi,d(vicfl.Jos de 

manera democrática. 

Es.por esta razón que parte deJa crítica literaria: califica=aJos escritos 

de- -Ribeyro como- .pesimistas;: .como- Jos .descr~be- el escritor peruano-

Wash~ngt-on:-Delgado: "Los: relato&de Ribeyro son= siempre tersos~ serenos-, 

y aunque-~sueleodominarlosun:pe-simismoinocultable-~ -ese-pesimismo-se-ve=· 

mitigado' por ona=-suave'-ironía''. Sirt embargo=, para' Julio'-Ortega' tma:-lectura 

co-ma·la de--Washington -Delgado- si-bien· pertinente-- r'éstilta-· steíido·· parcial: 

De es-tá' -márrerá a·rr -rá escritur-a de· Rioeytó patá ér: "No se'-tráta-; p-o-r-táritó 

peculiar tensión entre to dado (la evidencia que somos). y lo negado (la 

carencia TnciUTda en aquella superfiCie)". Para este crítl'co, lo q_ue se debe 

rescatar de ·ra ·lectura de sus cuentos,.- más que er' realismo de sus hechos,-

es la "naturaHdad" con Ja. cual se describen . .las situaciones. Es decir, Ja. 

presentación-deambos-.Iados:;- por .unlado-el -.reaJista·y; por otro; el carente 

.de efectividad .en· contra .de: .las situaciones: "constituyen: la .íntima: morada 

(donde se oye la--palabra del mudo}el:sujeto del-desamparo". En-resumen; 

-Jos -relatos-de=Ribeyro= no' solamente: son el reflejo= de complejos conflictos 

-sociales sino·que-c-tambien·bascan-:crear, en· et·tector, tJna-~reflexiótl para' que 

-se' tome' -verdadera' conCienCia de' ras- extensionés cte· esté' fenómeno. 

A partir de- tó- a-nfen-or, iñferesa- artanzar -ros éüeiifas· e-rf -ro-s-· que se· 

apreCia eH raCismo erl' contra de sus personajes. ·En el' primer grupo feriemos 
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los cuentos en !'os cuafes se margina a los Tndios y·los cholos: La piel de un 

índio no cuesta caro (1961.), B chaco (Y96t} y Los otros {slf). Estos tres 

relatos pr:esentan.bJstorias distintas cuyas tramas siempre van .a presentar 

la: muerte· del: personaje marginado:· eHndio· .o el cholo. 

Este=.nedto· se interpreta: coma· la' imposibilidad--de· estos· individuos· 

de formar parte -de una= sociedad: como= la= peruana .entre los= años: 60= y 90' 

una suerte- de- -sacrificio· debido a que· en- ese' momentt>·las- condiciones·· 

impuesta-s -por el' orden'·social no les permitían= formar -pa·rte-c de' su entorne~; 

Eh .. él·segündo·grupose .. anali:tatl"-a .. De' color modesto-(196lYy .. un domrngo .. 

cciátquieifi (1'964)' eh ros- cirales ·los personaJeS' discrimihadoS' varr á ser·lás· 

mujeres neg"ras. sü· éáracleríiád6n refleja-lo~f pre]uidos de la sodeaad 

contra elias. El' final',_ en ambos cuentos, nos permite apreciar lbs estados 
. . 

de extrema ·huniiiTaCíón y soredad en Tos que se encuentran estos 

personajes, siendo incapaces, como en el caso antetror, de insertarse der 

todo dentro deJa. sociedad. de .su época. Sin. embargo, se .manifiestan 

mediante .. prejuicios"sociales,.relacionados·.con cuestiones~de.-raza·y géner0c. · 

Enel=.último gn:1po.seanalizan los= cuentos que discriminan a los.negros:y 

zambos-: Terra: incógnita-· (Ht75); Antigua/a-s (slf)· y Alineación {1975}: En· 

estos -relatos se' aprecia:.que=-eHratamiento' querreciben estos individuos en 

la sóciéaatf·está lle-no· de prejUicios, ·que'"·sórf·diférentes at· de-=- las mujeres 

·n-egras·, ya- qüe' en' eflos ·se· ·destaca= un'a' especie' ·dé témór y' asombró al 



Tgual que en los casos anteriores, van a permanecer marginados e 
" . ~ 

Tmpedidos de formar parte de este nuevo proyecto de naden peruana. 

David Raymundo Cbong Lam en El hombre según Julio .Ramón 

Ribeyro.- Una propuesta .de .Antropología literaria .(1999}3 ,- arriba: .a: .las 

siguientesconclusiones: 

A-. Ladegradaeiórr humana·en' Los-gallinazos-$in: plumas· 

Ef tema' principaf del cuento· es la: degraaacióh' hümcüi~f. -como 

cóiisecuerida ctél- egoísmo· y-de la- ávaricra~ -En· ·ertexto-; esta degradadórr 

se dá éh' dO:s nivelé's: e-n- e-r del éiplotádó'r-y' en' el dé los· éxplótádas·. -la 
degradadarftfumarfa da lüg-aiaq-uf cf urfa a·nlmcflizadó-rf, ala t>esfializaCi6rl' 

tanto de quienes explotan para _provecho propio, como dé quienes son 

oprimidos. 
. . . . . . . 

Asimismo, la avariCia que da lugar a Ta degradación humana es 

producto de un sistema económico social que da preferencia al lucro y. que 

provoca- una s~tuación de enajenación, chocante- por .las- relaciones- de-

parentesco-que-la· protagonizan. -Ribeyro:, .con:.este:.relato: -partiendo de .la-

realidad--peruana--, -desea extrapolar universalmente-la:experiencia de este 

tipo -de~ degradación: producto del conflicto· -entre= el -hombre' y una: -éticá 

basada· en-el- tener. {Chóhf:f 1·999', 376): 

-3 Tesis dóctóral·preseritada·err·laTJn iversidáétde Náiíárra; 
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B. La ifusiÓn de Laiuveniud en fa otra ribera 

Er título expnca cuál es ef tema que se plantea: ·ra búsqueda de la 

juventud, a _pesar de que no bay posibilidad de _retorno, _puesto que se 

encuentra en. «la otra ribera>>" .deJa vida. Se trata de un .anhelo .inútil que; .er1 

lugar de- .felicidad, .trae- consigo la muerte. -Podría .decirse que con La 

juventud- en .fa otra: ribera, el-autor -desea ofrecer su versión: del Fausto en 

pleno- siglo- XX -y en -el escenario--bohemio de París de- -finales de los años 

se·señtá. -En-efecto-, al doctor PlácidoHuamáh·-se'le presenta: la oportunidad 

insospechadá de obtener los goces que se· le negaron· eti la juventud, y 

preté"n-de no desáprovecharla -ocasión, pero el preciO que paga p·or elfo· és 
la muerte-. La- avenfur:S del doctÓr"HUamári «también puede ser·leída como· 

la expresión artísticamente culminante de los desengaños y frustraciones 

de los personajes ribeyreanos, en gran porcentaje desterrados "en la otra 
.. -

ribera"- de la dfcha, excfuidos def "festín de la vida'\ carcomidos _por una 

existencia gris y mediocre» .. (Chong. 1999, 379 - 80): 

C.- E~ sentido-de la vida en Si/vio en Elrosedal 

-Ribeyro-·considerabaSi/vio:en-E/"Ro-sedaJ-.un-:cuento-«trascendente>}. 

puesto qu~ -de: él' <<se pueae· extraer -una signifiéación- quec puede 

eXtrapólarse a: la-vida· en· general. Es deCir, -que--el· cuento no -se limite: a la­

atrécdóta- -relatada, sino· que se -püedá útilizar cómó- -un -símbofó para-
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En er se trata ertema del,sentido de la vida. Cabe reseri'ar que, en 
< • ., ' ' ' ' 

enero del año anterior, al autor se le había comunicado que ·las dos 

operaciones que se le practicaron en. 1973 fueron .para. extirparle un. cáncer, 

verdad guardada- .en- secreto- hasta entonces; Su Diario· personal· tiene 

refer,encias.a:.su, enfermedad y a: la:muerte=alrededor de aquellas= .fechas .. El 

tema·del·-cuento· se resume en· que toda búsqueda de sentido a la vida, es 

una-quimera·; se= trata de-un=-escepticismo=-respe-cto= a: taVbúsqueaa. 

La alegoría qüe Si/vio en -EFRosedaf.quien:rdar a conocer es que én 

el' rosédal -parece' existir ·uh orden·, pero aqüél', sus- figuras, sóii: meras· 

ficCion-es. Es importa·rite-la-presendáde los-distintos eleri'l-entos simbólicos 

respuestas en cuanto a su razón de ser. Tampoco er c-reador der mundo 

ha dejado seriar alguna que _pudiera ayudar a comprender su significado. 

Las doce partes de la estructura del cuento son una alegoría de la vida. 

Entonces, al .final de la misma, .basta con estar tranquilos y serenos, 

haciendo lo .que .a= uno Je- .gusta: y .satisface. No .hay necesidad de buscar 

más significación a .nuestra:existencia .. (Chong 1999, 382-83} 

-Magdaléna= Tomanóva én su estudio La -obra- cuentística -de- Julio· 

Ramon'Ribeyro·(200B), inclüyeuri'capítutotitülado= "Crisis ·de identidaa" que· 

nos ·paréce· importante· por ·sús análisis. la áutora· desárrollá juicios 

·rélacion'ados -a la identidad. veamos. 
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. . . - ' ' 

El caso de la crisis de identidad, _provocada los cambios soéiales. 
. . 

Abundan _probfemas existenciales, surgen nuevos sentrmrentos en los que 

predominan la. frustraciónr la . .inferioridad y la .marginalidad de Jos 

personajes.-E/ profesor.sup/ente. (t957),· L:as botellas ylos.hombres (t958), 

De color modesto· .(1961)· .so11· cue11tos, .que: .represe11tan· esta crisis de 

identidad'. Se presenta unprotagonistaque no: se siente valoradoi pretende 

-sclutr -a e=· esta situación-· sec hace ilusiones· -pero·-finalmente=-acaba· frustrado· ' - ,, 

-Eii.EtpfofFisorsüpfehte·predómina'-la'-ideade--láHusión··fracasada. ES 

ra ·n-istória de ·úrr cdoradó'r, qóe se qüéjá ae su' sitüaCioñ soCiaJ i se sieñté 

inufll. Tiér1e a·s-ph·ariiones pérci no actuá para éonseguiÍ'Ias, ricf terrr1in6 süs· 

estudios universitarios, por ·fa malevolencia d~l jurado y a ra repentina 

amnesia que le asaltaba. Un dfa se le ofrece la oportunidad, llega un amigo 
. ' 

suyo y ·le ofrece provfsionaJmente su puesto de profesor de ·nTstoria en un 

colegio .. Alabando sus calidades logra. convencerle y Matías acepta su 

nuevo-.cargo· .con· satisfacción . .Desde· entonces~.dedica todo su tiempo a-la-

preparación -de las, clases', .sin -embargo, al -ir -al colegio' cae: -en dudas- y 

confusión. -Cuando pasa alrededor -de~- colegio -le surgen los- complejos de 

sus· fracasos· académicos y emprende· la hllida. Matías sec·sientec·frustrado-

por no_. haber siao· -capaz de acertar éh -su tarea·· y cambiar asf -su vida. 

Cn'éicárnós- ·áqür con= er típico· esceptiCismo -ribeyriáriá ef cüar se -ve- en la 

imposibilidad" de sálii" de ·las" dircuristáricias'soCialés: 
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Las bofe/fas y ios hombres es la historia de dos desconoCidos. Todo 

transcurre en un dfa, en el que el padre aparece después de ocho 

años en el Club de Tenis donde trabaja su bij.orLuciana, .. p_arapedirle dinero. 

Su padre .intenta .irse .inmediatamente pero l:uciano trata de establecer 

comur~icacióncon·éL Le:ir~vita:a.tomar .una-cerveza en la.cantina-det.club=.a· 

-pesar de que se avergüenza: por su aspecto: y comportamiento~ Luciano 

decide-pasar -con é~ resto del· dta· y acude:· a la· cita' vestido· con elegancia, 

lleno de" ilüsiórt 

tuCiarro-pierdetodas-las·ifúsioiies cüanao· sú·padtéanteélinsülta·-er 

ré'Cüerdci-de sh madre. Amoos: acaoan' en una ca11e-p-eleárrdose. luéiarro' áJ 

verfceYa su padre ·le deja urf' rifgalo de valór simbolicé), su a·nmo- con él ruol 

en señal de la despedida. tos sueños de lucia no acaban de una vez _para 
. . . 

siempre. Ios sentimientos que representan esta prrmera reaJidad de la 

cri'sis de identid'ad' son la frustraciÓn,-la i'nferi'ori'dad: y ·1k marg(nalidad que 

podrían ser asignados exactamente a Jos personajes del cuento .. Así, 

.l:uciancl.padece.frustraciones;·para~su·padre.es-.característica-la:inferioridad· 

y -st~.madre; que· había sufrido humillaciones:para:.apoyar a: Luciano:.en sus-

estudios-; es-· -el s-ímbolo de la -marginalidad. Otro de los-- pers-onajes-· 

ribeyrianos--que:·no'es· capaz -de=-salir de- las circunstancias que: lo: rodean. 

Erí él· cuento· De color modesto· nos encontramos ·cotr el personaje· 

tfpico ribeyriaho'. Alfredo', er protagonistá, es úh joven' ·dé' inClinaciones 

tioliémias que· astsfe a"üria-fiesta-·sabatiria doildeflos bargiJesesjóVeries de" 

Miraflores se juntan con ef propósito de dhtertlrs"é 'i en t>uscá de 
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enamoradas. Eh esta compa-ñía no se siente cómodo. Por su timidez y su 

inseguridad no es capaz de adaptarse y todos notan su margTnaTidad. 

Alfredo no aguantalasociedadburguesa1-Se siente .marginado pero 

al .mismo tiempo no .soporta: .la: vergüenza: de descubrirse .con alguien "de 

.color .modesto", .como el- oficial-.llamó:a-Janegra- (empleada· con .quierr sale: 

a .pasear); Así: nos: encontramos: nuevamente con -el escepticismo 

ribeyriano; en· el que= los-conflictos· no·-pueden-salir -bien; sus -personajes-no· 

son' capaces -dercambia·r él'-niundo-ni' mejorar su-sitúación: concreta-. 

Eii esta serie·· dé cuéntós Qüe pertenéce· a la- crisis· de-· rdentrdaa 

predomrrrá er es'ceptiCismó'. EfescéptiCismo qüé nuncá paeae cámbiar: tos 

personajes· ácabah iriaclívos slrf rflejcfral su sitüaci6n. Estas- historias· 

evocan el puro pesimismo; sin embargo, Ríbe_yro en uno de sus discursos 

opinó sobre el _pesímísmo y esceptidsmo, dij:O: «Cuídense de confundlr 
. . 

esceptiCismo con pesfmismo. Hay una tendencia [. .. J estas _prosas, a 

considerarlas como las de una .persona pesimistar cuando es todo lo 

contrario;· yo-soy un: optimista~[.: .];.Lo que-pasa es·.quesoy escéptico;· y eso 

es:otra:.cosa: [ ... ]:. Escéptico-.es.un- individuo: que no cree en: la:.posibiUdad:.de 

descubrir -la verdad; -por .ejemplo: Pesimista es una· persona que cree .que 

la vida no vale' la' pena· -deó vivirse; etc., que: nunca podremos· alcanza·r -tui 

pocó·dé:·felicidadl .. ]: El escepticismo-es -uha:-foim~furt-pocó más thteléctual; 

[ ... J sin -hacerte· müchas ilüsiónes dé' 16' qüei pueda -pasar, pero: esperárrdo­

siempre·cfüe.suceda álgó-f8Vorable)}. (TómariOVá 2008, 24- 26): 
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Las reseñas que registramos, aunque no tratan específicamente el 
' . 

asunto de nuestra Tnvestigacion, otorgan expllcadones respecto arnombre 

y su actuar,. vinculados a un _entorno social y _raciaL Una lectura de corte 

psieológico permitirá captar Jos hallazgos que .nos preocupa: el 

comportamiento humano~ 

1.2. Bases teóricás 

1.2:1 Ari'álisis liferaiio 

Como toda ciencia, arte o técnica, ·1a literatura maneja una serie de 

' ~-~ 

términos privados a los cuafes fes da sígníficado especiaL Para leer a 

cabalidad una obra literaria se requiere analizarla, lo cual significa penetrar 

en su universo y desmenuzarla cuidadosamente,' .a fin de reconocer Jos 

diversos aspectos= que la conforman. Este .trabajo complejo, permite, 

evaluarla -demostrando sus= calidades; 

Cua-ndo examinamos una· obra: literaria ponemos -especial atención 

en éfargumento y el· tema, la' originalidad de- presentaCión, la' claridad dé­

eixposicióh, -lá frabi1idád dél áutor p'ara só,.Preirdér núestrás' eXt>ectativas-, la 

impártanéia que la abra tiene dentro d'Efl~:i"tíistori'a literaria de-la Hurrfáriidad~ 

. . 
Ar ffnalizar el desmembramiento de Ta obra, conoceremos cuáles 

. . . . 
fueron los recursos usados, qué intención abrigó el autor al escribirla, 
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cuales eran sus preferencias y habilidades para ·1a elaboración estructural 

dei univers9 interno d'er texto literario. É:n este momento ef lector puede 

_interpretar el anhelo del- artista y _proceder a juzgar sL consiguió plasmar a 

través del--arte· verbat su· objetivo. 

1.2.2 -Funciones- de·-tos- persónajes 

Eltérmin-ó aetánte (y.análisls acta-ndal}tia sido utlfizi:iCio en-eláriálisis­

der relato por A J'. Greimas.r. Para designar ·las funciones que _pueden 
--- ' -

desarrollar Tos personaJes en ·la narrativa y en ef teatro. Este asunto ya fue 

analizado por Vladimir Propp. Este .investigador, después de analizar un 

amplio muestrario de cuent.os.populares- rusos=.- constató.que en todo .r:elat.o 

maravilloso· existen- .unos elementos: constantes; que son .las- .funciones: 

-realizadas- por los, personajes--en el= desarrollo -de la: -acción=. El' número: de 

funciones: no se-corresponde, según--é~ -con-el-de-personajes: una misma' 

función' -püéae'-ser re-aliza·aa: -por varios -personajes, o -un' -único personaje-

-abarcar varias funciones. -Propp--ltego·a· delirnitat éfnúmeró--dé fúhdones -én 

treintá y' un-a=, y sú reptéséntadóii' se· répártiríá entre siete persohájés~ el 

héroe-, éf ag:resor~ el áodant-é, él áü:xm·ar~ tsf princesa- --y: sú: padre, el 

mandatario y ef falso -héroe. Én 1940 E Souriau aplicó un estudio similar a 

' ' . ' . -
obras de teatro, tratando de descubrir las «funciones dramáticas» que 

4 José -F'atricio.Pérez~:Análisis.actanGialde.Jos,personajes A J Greimas; p:.:s.-
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operan en el: desarrolio de las situaCiones dramáticas de una obra. 

Partrendo cte Tos estudros de P~opp y sourráu, c3rermas introduce los 

términos actante y modelo actanciaL Distingue seis actantes posibles: 

.Sujeto:: Es:.el:.protagonista: .. ELrelato se organiza: entorno.a:la: búsqueda.de 

.un·objeto.deseado·o·temido. 

Objeto: Se trata' de lo' que -busca el= sujeto: {puede ser -un: objeto U' otro-" 

persoAaje-): -es· el objetivo-propuesto. 

Desttrrador: Serfa' -cuafqüier personaje' quef ·pueda' ejercer algüha: 

irífh.JenCia~ y que_. actúa- éomo árbitro o· promótor de tas -acciones. -El 

destiitáctóY propicia que'·la--·oatanza s-e iitéline_. de··un-·ladu o de ótro ál'finaf dé 

la· narraci611. o-és-cte tuego ·1a fi.mcion del destinado"r_. es mas· o meno·s­

import'ante según a ·1os personajes que afecte o se_gún er' moment-o en er 

que intervíene. 

- . " 

óesti'natari'o: El' beneficiario de la acciÓn,_. aquel que obtiene el obJeto 

anhelado temjdo. Aunque puede tratarse del. protagonista, no tiene 

obligatoriamente queserlo.(por ejemplo; ·.un:padre~puededesearlafelicidad: 

para: sus.hijas¡ que serían·.en:.este.caso.las:.destinatarias); 

Ayudante: Es· la -fuerza- de apoyo· para la· consecución- del·-objeto-. Puede 

tratarse' de= -un' personaje', pero- pueden= des-arrollar esa= función' -otros 

elementos. 

Opon·éfite:-Es- lá fuerza éfué' constituye-uh' óbstácul(y qúe--impide= coiisegüir 

elobjeto. Como eri' et éaso a'riférió"r, -¡:kredé-tratarse-de--uri- -péi"sOn-ájé o de 

otros elerrférífcis. 



1.2.3 Exégesis 

Hermenéutica-exégesisse -utilizan indistintamente enmuchos:casos-. 

En ocasiones se-da a la primera un matiz más espirituafen lo relativo-a los 

significados, mientras -que' la exégesis pueaéf tener urr· componente -más 

céiitradó- en ta literaltdad', con- la-- -intenCión- dé reconstruir éf significado-: 

órigirrat También s'é' süéle' cohsidérár qüe tá exégesis érr el áríálisis de. 

teXfos-oíoli-cós-es-tá áptica-ción seria-yfdrmat· de-los- p'ri'ndpi-os·y- reglíis·· para 

lle_gar a una interpretación de las Sagradas Escrituras. Estos principios _y 
- -

regJas se -¡dentífícan también como la hermenéutica. La exégesis_, por lo 

tanto, establece una serre de normas y principios para ser utilizados en Ta 

interpretación. de este tipo de textos. La_persona que desarrolla esta tarea 

se .llama 'exégeta' explicando .el:significado· de-un texto-sin interpretaciones 

.personales: .o lo que: eJ: texto· significa para: él:, sino estableciendo: el 

significado que le quiso dar -el-autor. También se utilizan otros -términos 

'h t 1 1 
. "t . t· -·· -como -· ermeneu a- y escn ons a. 
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a} El texto Uterario es ficclonal 

La"obra literaria es ~;marealidad social; .que se comprende -como-· un 

reflejo-de-la' sociedad' mediante--el lenguaje-en el' sentido de-la' verosimilitud 

y dé- procedimientos como- estilizáción y -ficcionalización~ "-La:'obra~no -habla­

nüestró' lengüaje~ habla' el -suyá, -pero' siempre' referido: a: la- realidad" 

(Valdivieso, 1'975~ 22;:.23). 

'La literatura no representa ·1a realidad-sino basa su realidad-a través 

de ·las paJabras; construye su mundo con sus leyes, personajes,- espacios,­

tiempos y sus historias; mejor dicho,· crea un mundo verosímil o posible con 

sus diferentes categorías ficcionales.Así-es como Jos mundosposibles·son 

.modeiG>s· .abstractos, .reales; .cG>nstrucciG>nes· conceptuales;· y las: .ficciones~ 

literarias· funcionan como artefactos cuUurales incorporados en -los -textos 

literarios'. -EJ: lenguaje literario construye un rmmdo' posible, urr -muneo· que 

sEfpre·senta·corno un-hecho-estético. 

ti) Eftritó literarro· es uri dtscurscf connotativo· 

Se entiende _por connotación, el- efecto particular de sentido de una 

palabra, de un enunciado que se agrega ar sentido ordinario, de acuerdo a 

s.·BrahimanSaganogo;:l:etra/ía.-Año XVIII- Nº .206.-
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·ta situación o el contexto. -Es e( valor que toma er texto ad~más de su 

prrmera signUrcad6n . 

. ka= connotación agrega: .sentidos; sugerencias= y volumen a: .los· 

significados-. Asf es como el discurso e11u11ciativo, lejos--de su sel1tido.Jiteral; 

-proyecta mediante el' proceso connotativo; -distinta& opciones dé 

significación. 

crertextó titerárttf es ph:irívoco; poi tséiritco y autorreferenchiJ 

El texto literario, por sus caracteres connotativo, flccionar e implícito, 

ofrece multrplicidad' de sentidos. Óomo mensaje, es eniífido por un autor 

que lo codifica en un proceso de creación literaria, y el lector es el que, al 

momento de .su recepción} .lo .decodifica en· bas.e al código .interno~ Esta 

situación .es la que- concede= al= textO' literario su .carácter plurívoco· y 

.pol~sémico. Y lanoción.de "autorreferencia'', seentie!1decomo:elhecho.que· 

el= texto= literario', como unidad -1i11güística=, crea= su -contexto= y él= mismo: sé 

refiere a-sí mismo y al sistema que-lo sustenta: 

d')EI.teXtó Htérarto es un dtsclirso intértextuaty ún·acto· 

·La intertextualidad es la presencia de un texto anterior en uno actuar: 

Más que recurso esfilfstico, la rntertextÚalfdad aumenta er grado de 

connotatividad y dificulta el corpus de base. 

El= concepto= de régimen .de Jiterariedad .es- eJ. resultado deJ: proceso· 

de literarización .que se realiza durante Ja· escritura del texto literario 
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mediante el arregro específico de ·ros distintos componentes lrngliísticos, 

retóricos y. semi'óticos excfusi~os del' arte verbal ÉSte arr~gJo de los 

componentes es el que determina el carácter Jiteraturizado del discurso 

literario; estos~componentesJundamentan:el régimen~de~literariedad;-

Cua·nao· e·n· ún curso de introducCión a la ·literatura habtamas· de la· 

narrativa como uno dE~ ·tos géneros literarios, asociamos inmediatamente 

este térmlno con er cuento y la nevera. sóro cuando tratamos de defrlllr qué 

es un cuento,. por ejemplo,. empezamos a comprender la complejidad que 

implica: el término narrativa .. En: .una· primera: aproximación: podemos de.cir 

que:.narrativa:serefiere~a~.un.proceso.de comunicación. mediante~ el cual un· 

autor .crea: .personajes' para: expresar ideas- y emociones~ En los: textos 

académicos--de teorfa literaria se -extiende normalmente -el concepto: de 

narrativa' a toda obra' que:·describe:-un' hecho; y se-ehtiende" por hechó:todo­

acontecer -objetivo o subjetivo-, exterior o- -interior a· ·un -personaje: Dé -un 

rrrodO' más· ·préóiáó', ·n'óáotros podemóS deCir qaei eón: narrativa: -hacemos 

referencia a úrl' retatcf que coriSta' de- uña se.rie· de· sucesos· (la· tiisroria}, a 

fraves de ·ta répresentaCión humaría (el' narrador; lbs personajes) y con 

posibles comentarios, implícitos o exprícitos, sobre la condición humana (ef 

tema). Eh esta investigaciÓn nos vamos a aprmdmar a la narrativa a través 

del cuento. 
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t .2.& Comportamienttt-hurnano-

Es el corijtrñló de comportamientos exHibidos por el sern'uiTfEfri~o é 

infiúenciados por la cultura, ·las actitudeis, las emociones', los valores de la 
' •0 •• ' • • • V 0 

persona y los valores culturales, la ética, er ejercicio de la autoridad, la 
- -

relaCión,, ·la hipnosis,_ la persuasión, Ta coerción y/o ·la _genética . 

. El-comportamiento de la- persona (así _como _de otros organismos e 

incluso mecanismos}, cae dentro del -rango de -lo que -es visto como lo 

-común, lo- -inusual=, lo aceptable y por -fuera de los límites: aceptables: En 

sociología el comportamientoes:considerado-conío--vacío de:significado; -no-

dirigido' a= otro' sujeto' y, -por lo: tanto; una· acción esencialmente: huma·na. -El-

cómportamiento -hi:nilano -no- -púede- córifundirse- -con e1-compórtarrirelitó 

s'ociál, que·es--ün'a'ácció"rfntásdes-arrbllá-dEtfque estadirigidó á o-trcfsujetci 

ta" aceptaCión del comportamiento- e's relativamen-te evaluada por la norma 

saciar y regulada por diferentes medios de contror social:. 

. . 
El comportamiento de Ja gente es estudiado _por Jas disciplinas 

académicas· deJa psicologíadasociología;-la:.economía;.la.antropología;:.la· 

criminología y sus-d-iferentes-ramas. 
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1'.3 Defi'ni'crón efe térm-rnos 

Alienación~ Es el proceso .mediante· el· cual· .un· .individuo .o· colectividad 

transforma .su- conciencia hasta hacer la contradictoria~ con lo: que cabría 

esperarse de su.condición; Dentro.del ·pensamiento hegeliano, la·.alienación 

-hace referencia· a la· idea-de sentir -como· algo·ajeno·y-hostillo' que -es:.propio 

decada"'uno. Para·-el marxismo afgunos··individuos -de--la clase trabajadora 

están' alienados debido' a: las ·distorsiones q~:~e' provoca la ·sociedad· 

capita1ista. ·En tat sentido-, actuarían .. érr contra de sus· propios intereses, 

hech:ó queisE:~if'a aléritadoyutiliiado potlos capibilisfas én-oeñefiCio·propio: 

se dice támbiem qüe· alguien esta alienadO' cuando intenta-juga-r uri· papel 

que no ·1e corresponde según elpuesto que ocupa en la sociedad. Sería el 

caso de un trabaJador que _pretende aparentar Tntereses, maneras o 
' ' ' . . . . 

actitudes .propias de los miembros de las clases acomodadas . 

.La- alienación, también .denominada: como· .enajenación, resulta- ser 

aquel· fenómeno· a -partir -del: -cual· se -le suprime la· personalidad' a- un 

-individuo; -es -decir, se lo despoja .. -de la· misma; -pasando a -controlarle y 

anufarle:·sü libre" albedrío'·para a partir de-ese: momento convertirlcl·éh:·úna 

persona depétidiéríte de· los intereses de quien lo· ·enajena, ·ya· ·sea otra 

ihdividüó-, uira ó'rgallizaci6ri, o ·mi' gobiern-o, entre ótrás altéiríátivas·: 

Mlentras'tanto, la alieriadórt' es tm fenómeno n·o· innato, o sea, ·no se nace-
. . . . 

con er sino q_ue se dispone por otro o _por la misma _persona alienada a partir 

de mecanismos psicoh5gfcos. Se puede distrnguír entre dOs tipos de 
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alienaciones, dependiendo del nivel en cual se producen: lndividuar o 

socfal. 

En el caso de Ja primera se trata de unaaUenación _mental que 

normalmente- se caracteriza.por Ja anulación de la personalidad- individual; 

persiste- una- -confusión a- .la- hora- de- razonar, hay .una .incoherencia .en el 

pensamiento; aparecen~ síntomas- alucinatorios-. La: persona: que se 

encuentra atravesando este- estado- es aleccionado, -o en- su defecto, se­

auto' alecciona= a' su subconsciente a- partir de un- -proceso -morboso­

intencionado en- el cual llega a- creer determinadas situaciones. -Entre los~ 

cásos rrrás severos -de· este -tipo·, se puede desemtJácar en: un:a áUsérrcfá' 

completa de tas relaciones soCiales y comportamiento dañino y muy 

agresivo, ya sea _para consigo mismo y el entorno. 

Áutoestfma. N-o existe un concepto ún-ico sobre autoestima, más -bien ·hay 

diferentes formas &~ entender ·16 que significa. éomo todo,. el sfgnifrcado de 

autoestima puede entenderse a partir de varios niveles,: eJ energético y el 

psicológico. 

Desde -el, punto, de vista:.energético, -se· entiende· que: Autoestirna-es 

la fuerza -innata- -q-ue im-pulsa-al-organismo hacia-· la vida-; -hacia -~a ejecución· 

armónica' de= todas· sus· funciones y -hacia' su da·sarrollo~ qae= le: -dota: -dé 

-órganización·.y direccionalidad-ehtodas -sus funciones -y-procesos, -ya sean 

éstos có-griitivos, émódonales ó:rnótoréá. De- áquf se despi"eiidé que: 

.- Existe una--fuerza prim-B-ria-qae ·rros ·impti1sá hiJciá--lá vida: 
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• Esa fuerza posibilita la realización de las funciones orgán·icas 

armónicamente. 

• Esa.f.uerza.nos permite .desarroUarno.s~ 

• .Esa fuerza. nos permite tener una organización, una: estructura~ 

• Esa .fuerza .es responsable-.de .nuestros procesos de- funcionamiento-, y 

tiene que ver con nuestros-pensamientos-, noestrosestados:emocionales-y 

nuestros actos. 

Desde· el-punto de vista ·psicológico; puede decirse··que: Aútoéstima ·es la 

capacidad desarrollable de· ·experimentar la existencia, conscientes de 

nuestro· potencial y nuestras· necesidades· reales; de amamos· 

incondicionalmente y confiar en nosotros para lograr objetivos, 

independientemente de las ·limitaciones que podamos tener o de las 

circunstancias externas generadas _por los distintos contextos en los que 

nos corresponda Tnteractuar. 

De aquí se desprende .lo siguiente:. 

• La.autoestima es.una. disposición, .un contenido, .un .recurso naturaLen el 

ser l'lumano: 

• laautoestima es· desarroHable. 

_._ -La at~toestima sólo· e-xiste· relacionada-con la-ex~erienciade: la- vida. 

.. la autoestima está relacionada con- el hecho ·de estar conscientes de 

·nuestras-potenCialidades y necesidades·. 

• -La autoestima está retacionada con la confianza en·uno mismo. 



• Existen necesidades reaJes y otras que no lo son aunque a veces asno 

pensemos. 

• La autoestima está relacionada con el amo_r Jnc_ondicional hacia uno 

mismo. 

• La .autoestima orienta la acción- hacia el Jogro de- Jos- objetivos y el 

bienestar -general-. 

• Podemos tener -limitaciones y a pesar de-eHo tener Autoestima. 

• Los eventos externos, -las -contingencias, no necesariamente deben 

afectar nuestra Autoestima., a1-menos-no-demanera estable o permanente. 

Agresividad y hostilidad. ta agresividad -interior; como -parte de la 

frustración ert la conducta, tiene una intención de causar· un daño a urt ser 

vivo o a un objeto. Ef ti_po de d~ño oscila entre la muerte o d-estrucción total 

y un tipo de daño parcrar (arrancar furrosos una -hoJa de una planta, hablar 
' -

de forma antfpática a alguien). El tipo de daño, como accion a desarrollar, 

está_basado en algún tipo de esquema utilizado _para-agredir según diversos 

ajustes reguladores .(normas morales, cálculos .pragmáticos, coste .de la 

.agresión~, -El-aprendizaje socialnos-aprovisionadetales,esquemas; -a--través 

modelos-, la -influencia-educativa directa y por la propia experiencia. Lo que 

nos -hace- clasificar tanto un- -proyecto como- -un- impulso inmediato como 

agresivos es más bien el tipo de- intencionalidad que -subyace a ambas 

clases de- agresión: dañar, eliminar un obstáculo- haciendo- que-

desaparezca, se neutralice o altere. 
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Ansieáaá. Es uno de los enemigos más viejos del-hombre. No en vano los 

prfmeros sistemas de fHosOfla práctfca buscan la JustificaCión en la 

necesidad de vencer el miedo: el ejemplo de las djsciplinas yoga (y 

especialmente el llamado hatha y:oga que _aspira a la afirmación de Ja 

potencia-) es muy significativo, Si después pasamos a Jos sistemas más 

modernos de psicoterapia, encontramos de nuevo-el ansia-como problema 

central. Ya se -trate de psicoanálisis o de la -medicina psicosomática, la 

referencia al- ansia es específica y la curación del neurótico coincide 

indefectiblemente con la superación-de-los estados- emotivos que perjudican­

la conductanormat 

Inseguridad-. El sentimiento de inseguridad es urt fenómeno psicotógico 

que aparece en casi todos Tos problemas emocionales. ta hostilidad, la 

depresión y muchos de Tos trastornos psicóticos tremen la rnseguridad como 

elemento común. EfindhtidUolnseguro carece de sentfmientos de confianza 

en sl, se siente Jnepto,- super:fluo y _no amado,- y,- en consecuencia,_ es 

vulnerable a continuo conflicto emocionaL La .persona insegura _suele ser 

un individuo- nervioso-, presa- de constante ansiedad- y aprensión. La 

persona bien equiHbrada posee la confianza y aplomo para encarar las­

tendones y esfuerzos de la- vida- cotidiana. -Cuando surge el-conflicto o la­

frustración-, la persona normal tiene -una "estructura defensiva'' suficiente 

para habérselas con la situación. Las- dificultades- no- -la anonadan-. Por el-
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contrario, es capaz de llevar er problema hasta una solución, y mantener 

así fa necesal'fa sensación de ser un fndhiidüo competente.6-

.F.rustración.-.la.frustración.es.una.respuesta.emocional-.que.aparece-.como 

fruto de -un conflicto -psicológico ante un hecl1o no .gestionado. El impacto 

-de la-frustración sobre una persona varía de acuerdo a su personalidad y a 

diversas variables que- son difíciles ·de- controlar. Existe- una ttpologfa. La 

frustración por barrera: la persona se frustra cuando· ·existe· un· obstácuto 

que impide· alcanzar ·su objetivo·. Por ·incompatibilidad de dos objetivos 

positivos:· ·la frustración aparece cuando existe la ·posibilidad de alc·anzar 

dos objetivos, pero estos son incompatibles entre sf. ta frustración _por 

conflicto evitación-evitación: se prodUce por una ·huida de dos situaciones 

negatívas. ta frustración por confliCto aproximación-a_proximación: aparece 

cuando una _persona se muestra indecisa ante una situación que provoca 

resultados positivos y negativos en iguaLmedida. Los factores que generan 

.lafrustración.son relativos y .pueden.ser diferentes.en cada.persona, ya que 

a .algunas personas una situación .les- .causará .frustración mientras-.que a 

otras-esta· misma situación r~o les·.ger~ere-r~ingún problema. Esto es- debido 

a-las situaciones con las que hemos -convivido--desde--pequeños, las cuales 

nos preparan ante estos factores o·, ·por el· contrario, nos vuelven más 

vufnerables ante elfos-. En otras ocasiones, la frustración es- causada por 

factores existentes dentro de nosotros que impiden la satisfacción de 

6 Narramode, Clyde M. Encidfopedia de 1os problemas psicológicos, p. 1'14. 



crertos motivos. Esto debido a que muchas veces la frustración se debe a 

las metas poco realfstas, lo cuaJ hace que sea muy difiCil aTcanzarfas; en 

otros casos,- la _persona- es demasiado crftica- consigo mis mar por Jo cual 

alcanza una meta, pero _considera que _no la ha alcanzado en la medida 

deseada, Jo que deriva en un estado-de-frustración-. 

l.a frustración-es una tfpica--respuesta emocional-que manifestamos 

-los seres -humanos cuando-se--produce el fracaso-de un<deseo o- esperanza, 

es decir, consiste en un sentimiento -híper negativo- y desagradable y que 

está err estrecha -vincu1ación con las expectativas- -insatisfechas por no 

-haber podido conseguir lo q_ue se buscaba o q~ería. En tanto, un fracaso 

implica -la falta de éxito que tiene algo o la obtención de un resultado 

adverso, que obVíamente no se esperaba. Cabe destacarse que cuanto 

mayor es la voluntad que alguien tiene para que ese hecho o evento se 

produzca de manera sat~sfactoria mayor será la frustración si no se Jo 

. 7 cons1gue. 

-Desesperanza. En- su significación usual, se suele considerar -desde un 

punto de-vista psicológico-moral, comounad1spos1ciónanfm1ca o un-estado 

de- ánimo-en-virtud-detodos -los fenómenos -que-le-rodean. -En-este-sentido-, 

es contrario- -a la- virtud -de- -la esperanza y al- optimismo psicológico-

correspondiente-, que- se manifiestan en la alegría y otras virtudes- o 

7 Mlotto, Antonio. Trastornos--de las personalidades. 
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actitudes anímicas como ·1a fortaleza. Uno de los conceptos psicológicos 

más Tmportantes de los últrmos años, es el de .,¡desesperanza aprendida",. 

que es un estado de pérdida .de .la. motivación, de .la e.sper.anza de .alcanzar 

los sueños, .una .renuncia a toda. posibilidad de .que .las .. cosas salgan. bien, 

se-resuelvan.ornejoren. 

l.a vida humana, dependiendo de cómo sea vivida, y de nuestra 

manera de relaefonarnos con er mundo, _puede ser una sucesión de 

experiencias hermosas, nutritivas y significativas que nos"permitan alcanzar 

plenitud y .paz.. También es posible, sin .embargo,. .que esas experiencias 

resulten frustrantes-, .dolorosas-y desalentadoras. 

Que sea de una manera o de otra depende de causas diversas que 

.pueden. ser de tipo biológico,. psicológico o culturaL .Las .predisposiciones 

innatas _de corte genético pueden degenerar .en limitaciones de la 

capacidad- .funcional- ffsica o .mental; los aspectos- sociales- o- .políticos, 

pueden hacer-que nos veamos-.envueltosengrandes.carencias de recursos 

necesarios· para sobrevivir o en· guerras que- reduzcan al· mínimo la calidad· 

de vida. Aquí·, sin embargo, -se hará referencia a un -tercer ·factor, el 

psicológico·, como agente· causal· principal para· ·la reducción del éxito y ·la 

felicidad. En especial, se hará referencia a una categoría, concepto o 

constructo psicológico que se dado en llamar: ·"desesperanza aprendida". 

En términos generales, Ta desesperanza es considerada un pesar, una 

enfermedad, una maldiCión de gran potencia limitante. 8 filósofo Nretzsche, 
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la consideraba "la enfermedad· del alma moderna"~ PUede decirse que es 

un estado en ef que se ven debiritados o extfngüidos, el amor, la confi-anza, 

eL entusiasmo,. la alegria y laJe.-Es una especie de _frustración e impotencia,. 

en el que -Se- .suele pensar .que no es .posible por .ninguna vía lograr una 

meta-, oremediaralguna.situación.queseestima-Aegativa . .Es-unamanera 

de -considerarse a-la vez: atrapado, agobiado e inerme. 8 

lnferioJ"idad. Se caracteriza. por .sentimientos de incomp_etencia y .falta de 

aptitud persona!. De vez en- cuando casi todos tiene sentimientos de 

inferioridad, pero- hay quienes .son víctimas de ellos en todo su diario 

acontecer. Es- fuerza innata--que -impulsa al-organismo hacia la vida, !'lacia-

la ejecución armónica-de todas sus -funciones y -hacia su desarrolfo-; -que le 

dota- de organización y direccionalidad en todas -sus funciones y procesos, 

ya sean éstos cognitivos·, emocionales o- motores que- es la capacidad 

desarrollable de experimentar la existencia, conscientes de nuestro 

potencial y nuestras necesidades reales; de amarnos incondicionalmente y 

confiar en nosotros para lograr objetivos 

En el campo de psicoJogla y psicoanálisis,. es un sentimiento _por 

medio del que una persona se siente de .menor valor que Jos demás. 

-
Normalmente- .es .un reflejo mental inconsciente--que se- proyecta por Ja 

imagen distorsionada del yo al ser comparada con las--ideas-sugestivas-que 

8 Botto; Alberto (2009), Psíquiatrfa trastorno de-la ansiedad generalizada, 
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ha obten-ido elindiVidUo a ·1o ·largo de su vida. Estas ideas sugestiVas ·hacen 

que el Tndividuo tenga menos capaefdades de Tas que realmente posee y 

dependiendo del individuo y de cuales ideales se propone .lograr:, su 

frustración se convierte en- contrapeso de su avance. La mayoría de Jas 

personas- se- ven .sometidas-a una inmensa propagandas-de- ideologías de 

auto superación que el mur~do- actual-fomenta y la mayor concer~tración es­

la juventud, haciéndoles creer ·que- muchas de estas ideologías los 

comprometen a emprender inmensas empresas con el fin- de probar sus 

capacidades y demostrar que·-estána- ta-a1turade--lo·que· el-sistema exige·. 

Por lo gen·eraf· el resultado· es· que· al no lograrestarerr los· estándares de-lo 

que ha propuesto, su esfuerzo disminuye, o el· impulsor de sus ideates o la 

pérdida de su interés convirtiendo este sentimiento en un complejo basado 

en que jamás logrará estar a ·1a anura de ro que se espera de él,. ya sea por 

culpa de su _propfa incapacidad física, mental o emoCional. 

Se piensa que lleva a los individuos afligidos a sobre compensar, 

resultando o en exitosos logros o en comportamiento esquizotípico severo. 

En contra de un sentimiento normal de inferioridad que puede actuar como 

motivación para lograr objetivos,. un complejo es un estado avanzado 

de desánimo y evasión de las dificultades.g 

Pesimismo. Desde un _punto de vista psicológico-moral, es una disposición 

anímica o un estado de ánTmo en virtud de Tos cuales el sujeto percibe süb 

9Narramo'de·, Clyde- M: Enciclopedia· de /os·problemas·psicológicos: 
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racionalidad· (bajo la razón de mal) todos los fenómenos que le rodean. 

Dentro de la Psfcologfa _pura y más en concreto de la Psrqufatrfa, ef 

pesimismo es una de las .manifestaciones o .sintomas más habitual.es de la 

enfermedad de la depresión exógena o endógena o de la distimia. 

El-término pesimista-es un adjetivo de tipo- calificativo que se utiliza 

para designar a determinado tipo· de personas que· mantienen -una mirada 

negativa -o· pesimista sobre· ·la vida, las situaciones que suceden· a -su 

alrededor, etc·. El pesimismo se caracteriza por presentar todo· o numerosas· 

situaciones de manera negativa, sin permitir que salga a trasluz· los 

elementos positivos, enseñanzas y aprendizajes que 

cada circunstancia puede tener también. Si bien erpesimismo puede estar 

presente en cualquier persona en situaciones _particulares y determinadas, 

la _persona pesimista es la que continuamente se maneja con esta actitud y 

no cuenta con. la capacidad de disfrutar circunstancias o momer:1tos que 

para otros son comptetamente- positivos. Se podría considerar que una 

persona pesimista es una persona con algún tipo- de alteración emocional-

o psicológica que le impide encarar las situaciones con- confianza, con 

alegría o comprender aquellos momentos qtJe vive· como· momentos 

de-aprendizaje, esfuerzoylogros. Por lo general, ·una-persona pesimista· es 

una -persona que s·e ve· invadida p·or la angustia, el temor, el miedo·, la 

decepción, ·la amargura y la negatividad. Si bien todos estos rasgos son 

t!l 
elementos que componen el sistema psíquico y emotivo de una persona, 

es común que hoy en día la presencia de los mismos sea tan fuerte y 
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permanente que termTne _generando alteraciones y complicaciones para la 

persona a nivel orgánico y somátfco. 
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1.4. Variables, dimensiones e indicadores 

VARIABLES DIMENSIONES INDICADORES 

Alienación 
V. Independiente: Desesperanza 
El comportamiento Características de la Frustración 
Humano. personalidad 1 mprovisación 

Inferioridad 
Inseguridad 
Pesimismo 

Configuración de los Identificación de los 
personajes y los personajes y sus 
comportamientos comportamientos· humanos. 
humanos. 

V. Dependiente: -Lo ficcional 
El comportamiento -Lo connotativo 

Elemento humano como -Lo polisémico y lo 

temático en elemento literario. autorreferencial 

El profesor -La intertextualidad 

suplente y Sujeto 

Alienación. El comportamiento Objeto 

humano y las Destinador 
funciones actanciales. Destinatario 

Ayudante 
Oponente 

La variable independiente, el comportamiento humano, comprende las 

características de la personalidad que distingue a los personajes de los cuentos 

Alienación y El profesor suplente. Nuestro principal objetivo es identificar y explicar 
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los tipos de comportamiento, tales como: la alienaCión, frustraCión, inferioridad; 

pesTmismo, Tnseguridad, desesperanza, etc. 

la variable- dependiente; la temática de los-cuentos El profesor _suplente y 

Alienación, describe y explica la configuración de los- personajes y los 

comportamientos humanos-; el comportamiento humano como- elemento literario; 

y, el comportamiento -humano-como activador de-las funciones actanciales. 

Con estas explicaciones se- discrimina- el valor temático y literario del 

comportamiento humano- en los- cuentos-del estudio. 

1.5-. Formulación def probfema 

.Respecto aLproblema descrito líneas arriba, nos planteamos Jas siguientes 

interrogantes: 

Problema-general-

¿ Cuál es la -importancia- literaria- del comportamiento humano como- elemento 

temático en los cuentos Elprofesarsup1ente-y Alienación de Julio Ramón Ribeyro? 

Problemas específicos 

¿Qué- tipos de- comportamiento -humano se- registra en- los cuentos El profesor 

suplente y Alienación de Julio -Ramón-Ribeyro? 
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¿Qué valor literario tiene er comportamiento humano como elemento temático en 

los cuentos Erprofesor supfente y Alienaci6n de Jülfo Ramón Ribeyro? 

¿Cómo .el comportamiento humano. desarrolla las. funciones .. actanciales en Jos 

cuentos El profesor suplente y Alienación? 

1.6. Objetivos· de-la .investigación 

Objetivo general 

Determinar la importancia literaria del· comportamiento ·humano como elemento 

temático en los cuentos Efprofesor suplente y Alienación de JUlio Ramón Ribeyro. 

Objetivos específicos 

Describirlos tipos de comportamiento humano en Tos cuentos Ef profesor suplente 

y Alienaci6n de JUlio Ramón Ribeyro? 

Describir y .ex.pHcar el valor literario del.comportamiento humano como .elemento 

temático en. los. cuentos· El profesor suplente y Alienación. 

Explicar cómo· el comportamiento humano desarrolla las funciones actanciafes en 

los cuentos Efprofesor suplente y Alienación. 
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1~7~ Pobración y muestra 

1..7.1.. Población 

Está -constituida por -la -obra en el que se registran los cuentos- del­

-presente- estudio·: 

La- palabra del mudo: 

1:T.Z. Sereccíón de la muestra 

Compuesto por los textos literarios materiadel..presente estudio:. 

)- El profesor suplente. 

)- Alienación-

1. 7 .3. ·Marco situacional 

Los textos de nuestro estudio, El profesor suplente y Alienación, 

insinúan que se desarrollan, ptrnc[pafmente, en la ciudad de ·urna, 

aproximadamente en la década de los 50. El cambio socio-económico, 

.producido por la modernización de Jos años 40 y 50, .convierte a Lima en 

una gran .urbe. inbumana, .donde- confluye el- avance . .migratorio- .de Jos 

habitantes--empobrecidos de las-.provinciasy, sobre todo,.de la zona andina. 

La--capital· no--es-capaz de acoger a-todaestamasa-y se crean-las-barriadas, 

suburbios miserables, donde--predomina el desempleo·, la· delincuencia, el 
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hambre y la angustia. Esfa situaCión constituye una arista del universo 

recreado en -los cuentos Erprofesor supfente y Alrenación de Julfo Ramón 

Ribeyro. 
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CAPiTULO U 

MARCO METODOLÓGICO 

2.1 Método de investigación 

El- método- de investigación- .es Descriptivo .. Explicativo. -La -lectura de los­

cuentos seleccionados- nos ha -permitido -determinar el elemento temático- que 

subyace en ellos. Sampieri- habla- sobre-la investigación descriptiva; él- sostiene: 

"El describir -situaciones y eventos impHca decir cómo -es -y cómo -se manifiesta 

determinados fenómenos. Los estudios- descriptivos· buscan especificar las 

propiedades importantes de personas, grupos, comunidades o cualquier 

otro fenómeno que sea sometido a análisis. Es decir; únicamente pretenden medir 

o recoger información de manera independiente o conjunta sobre fas variabfes a 

·las que se refieren; su objetivo no es cómo se relaCionan estas. Es útil _para 

mostrar con _precisión los ángulos o dfmensiones de los fenómenos, suceso, 

comunidad,- contexto o situación. 

Sampieri,. sobre la investigación _explicativa,. sostiene .que va más allá de la 

descripción de conceptos o fenómenos.o del establecimiento- de--relaciones entre­

-conceptos; -están dirigidos a responder las causas de -los- .eventos -físicos o 

sociales; se--centra en-explicar por -qué ocurre un fenómeno y -en- qué condiciones 

se da este; o por qué dos o más variables están relacionadas. las investigaciones 

explicativas-sonmásestructuradasquelasdemásclasesde·-estudtosy, dehecho, 
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impfican los _propósitos de ellas (exploración, descripción y correlación), además 

de que proporcronan un sentido de entendfmiento deT fenómeno a que hacen 

referencia. 

Este método-nos-.ayudó.adeterminar los tipos-de comportamiento humano 

de los personajes, identificando las- .razones que -los motivaron~ De la misma 

manera, nos permitió distinguir cómo €1 autor desarrolló- -y -manipuló -los 

comportamientos humanos, artísticamente, ·para que· luego· de· un- proceso· de 

organización y estructuración ·literaturizarlos·, creando· seresymundos·posibfes·. 

2.1.1-Díseño áe ínvesfigacíón 

El diseño .seleccionado .se .puede representar con el_sigui.ente esquema:. 

-M1- ~--------------- Ot 

Dónde: 

M1:- Muestra:· El profesorsuptente·y Alienación 

01: Tnformacíón obtenida sobre Ta enunciación presente en Tos cuentos 

Elprofesor supl€mte y Alfenaci6n. 
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2.1.2 Instrumentos de recolección de datos 

Fichas de observación 

Son hojas esquemáticas, organizadas por categorías, en las que se 

registraron los datos materia de estudio. 

Fichas 

Son formatos en tamaño estándar A5 (250 mm x 148 mm) que sirvieron 

para registrar la información procedente de las fuentes consultadas. Se 

emplearon fichas textuales y de resumen, con información referente al 

comportamiento humano como tematización en los cuentos Alienación y El 

profesor suplente. 

Cuaderno de notas 

Es un cuaderno o libreta en el que se registraron las marcas discursivas y 

definiciones que fueron valoradas y sistematizadas. 

2.1.3 Técnicas de recojo, procesamiento y presentación de datos 

La observación 

Es una técnica consistente en observar atentamente el fenómeno, para 

tomar información y registrarla para el análisis correspondiente. 
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El fichaje 

Técnica que permitió registrar los datos que se fueron obteniendo en los 

instrumentos llamados fichas. Con esta técnica se recogió la información 

sobre el comportamiento humano como tematización en los cuentos 

Alienación y El profesor suplente. 

El análisis de contenido 

Esta técnica hizo posible investigar la naturaleza de los enunciados. Se 

configura como una técnica objetiva, sistemática, cualitativa y cuantitativa, 

que trabaja con materiales representativos, marcada por la exhaustividad y 

con posibilidades de generalización. En nuestro caso fue usado para 

discriminar el comportamiento humano como tematización en los cuentos 

Alienación y El profesor suplente. 
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CAPÍTULO 111 

DISCUStóN--DE RESUlTADOS 

El objetivo de la presente investigación fue determinar la importancia del 

comportamiento humano como elemento temático en Jos cuentos El profesor 

suplente -en adelante EPS-- y Alienación; -en adelante A-, de Julio Ramón 

Ribeyro. En adelante registramos, describimos y explicamos los textos en los que 

el comportamiento humano ejerce presencia actanciaL 

3.1- Presentación-de-resultados 

a) Alienación 

af ''A pesar de ser zambo y de llamarse López, quería parecerse cada vez 
menos a Ul7 zaguero de Alianza· Lima y cada- vez mas· a un rubio de 
Filadelfia; La- vida- se encargó de enseñarle- que si- -quería triunfar en una 
.ciudad- colonial más valía saltar -las- .etapas intermediarias- y ser antes .que 
un blanquito de acá- un grfngo de allá'lf0 

Análisis e interpretación 

En el texto _presenta a Roberto como una persona de raza zamba, 

que es una mezcla de una_negra con un mestizo.- El ser peruano y zambo 

le indica que no tiene _ninguna chance de parecerse a un extranjero rubio; 

hasta- el--apellido encaja con su--aspecto -físico y -SU forma de--ser. Solo es un 

sueño para-transformarse, quería- parecerse a un rubio-extranjero- y no-aun 

jugador de Alianza Lima--en--el- fútbol- -peruano el club Alianza -lima se--ha 

.10 J.RRibeym,A/ienaclón,párrafoN" t, p. L 



59 

caracterizado por tener en su plantilla a futbolistas de raza negra o potrillos, 

como los llaman; son conocidos por ser zambos-. Roberto es un personaje 

con muchos complejos y prejuicios sociales y raciales. En este párrafo él 

muestra su deseo de transformación y transculturización respecto a su 

personalidad; resalta su conducta de alienado. Ribeyro nos muestra en este 

cuento las caras de la sociedad limeña: el prejuicioso, el conformista, el 

alienado, el pobre, que quiere salir adelante y ganarse un nombre en la 

sociedad, no importan los medios, lo que interesa es el fin. Roberto, aunque 

no se siente seguro de triunfar, busca alcanzar esa poca esperanza que le 

queda; antes de ser una blanco miraflorino, quería ser un rubio de Filadelfia. 

Roberto quiere olvidarse de sí mismo, esto implica negarse y suplantarse 

en otro ser; busca interponer lo extranjero a lo nativo y construir sus 

sueños en torno a la raza de ese gran país y continente llamado Estados 

Unidos. 

En todo momento el personaje actúa como un alienado, no acepta 

su raza y su origen afro-peruano, no está orgulloso de su pelo, de su cara, 

de su cuerpo, busca cambiar su apariencia por fuera y por dentro, no vive 

adecuadamente con su cultura ni la gente que le rodea; vive soñando en 

un imposible, tratando de cambiar su forma de pensar y sentir. 
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a2- "Roberto logró así hacerse de un guardarropa en er que rnvirlí6 todo er 
fruto de- su· trab-ajo y de sus- privaciones. Pelo plarrc11ado y teñido~ blues-­
jeans y camisa vistosa, Roberto estaba ya a punto de convertirse- en 
Boby.''~ 1 

Análisis e Jnte.rpretacJón 

-Roberto López no se siente seguro-de sí- mismo ni de la ~magen de 

su- cueFpo; -debido- a la- simpatía- que pmfesaba -por los- gFingos- y -por 

parecerse cada dfa más a uno- de- ellos. Por la posición económica que 

poseía no- -pertenecía -a- la- élite- ni- -a- la burg-uesia- limeña, -sino q-ue era un-

simple empleado en busca de -urr sueño americano-. Roberto trabajó con 

Cahuide Morales, el dueno de-lapastelerr-a, allí" fue empleado y· economizó 

todo el sueldo, no lo gastaba con amigos, ni en mujeres ni en otra cosa que 

solo fuera en su aspecto físico. Para satisfacer su cambio invirtió los pocos 

soles que tenía para comprar ropa y complementarlo con su personalidad. 

Sin embargo, es importante anotar que el protagonista busca reconstruir su 

identidad-mediante un- cambio donde no solo transforma._suaspecto .físico,-

sine-que-pretende ascender y acercarse a la élite- de la sociedad limeña con 

un cambio de -360 grados; la-transformación .gradual de López, en- cuanto 

a la -ropa y la moda, no le será -de ayuda para los--objetivos- que busca; la 

paradoja -reside en- que-esta clase-de comportamiento--de- -Robert-o- es una 

-amenaza- para el orden establecido, pues no solo- no- le permitirá dicho­

ascenso-, -sino que su comportamiento despertará urr rechazO porparté de-

11 Alienación, .párrafo .W 2, p. 3. 
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la sociedad. Alienado por la cultUra estadounidense Roberto acomoda su 

actuación para sumarse a ella. Para lograr su cambio se _plancha y_ pfnta de 

color rubio su cabello, además utiliza otra clase de vestimentar acorde con 

lo que él estaba. creando en sí-. De- este afán. López ya.er:a. casi un. nombra 

transformado, pero con la gran diferencia de que- .no- .poseía .dinero, ni-

mansión; ni -carros ni lujos; solo eso y la nacionalidad- extranjera impedían-

que Roberto por -fin -logre ser Baby. 

bl o·esesperanza f rnseguridad 

bf "Ar senffr Jos brazos de su mujer que ro enrazaban der cuello y ar ver en 
sus ojos~ por primera vez; una llama· de invencible orgullo~ irrclin6 con 
violencia--la- cabeza y se echó-desconsoladamente al/orar. ''~ 2 

Análísls e interpretación 

Al- llegar a casa el- estado.anímico de-Matías se transformó- con. el 

abrazo.que su esposa le ofreció; ese abrazo.estaba mezclado de soberbia 

de altanería y de puro orgullo-por cuanto había empezado una nueva etapa 

en la vida -de Matías -y -su familia. La mirada de- la -esposa le recordó- la 

mentira y -el engaño· que él había -creado a consecuencia- de· su terrible 

miedo·. Enes·e momento su mujer se· llenó de alegría, ·porque pensó que ya 

era la hora de salir de la clase media en la que vivían, ysolo podía pensar 

en todos tos logros satisfactorios en la vida profesional y laboral· de Matías, 

12 El profesor suplente, párrafo-Nos, p. 3. 
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situación que estaba esperando durante los últimos 8 años; por otro lado, 

en ese instante surge también en él un sentimiento de culpabilidad que lo 

carcome por todo el cuerpo al no sentirse capaz de asumir su 

responsabilidad. Inclinó su cabeza como símbolo de derrota, vencimiento, 

fracaso; las aspiraciones de Matías estaban cada vez más alejadas del 

objetivo y no había posibilidad de esperanza, más bien había crecido en él 

una desesperanza profunda y enorme que lo dejaba fuera de la 

competencia en la vida y en las ganas de salir adelante. Como consuelo y 

ánimo solo se echó a llorar incansablemente tratando de justificar su 

mediocridad. 

En la cita se distingue que hay una renuncia al desarrollo y éxito 

personal por su grave inseguridad. El protagonista pierde todas las ganas 

de seguir adelante; se muestra derrotado al regresar a su casa, y al abrasar 

a su mujer se da cuenta que ha perdido, que es víctima de la 

desesperanza. 

b2 "La ropa se les gastó, la música de Frank Sinatra les llegaba al huevo, 
la sola idea de tener por todo alimento que comerse un hot-dog, que en 
Lima era una gloria, les daba náuseas. Del hotel barato pasaron al albergue 
católico y luego a la banca del parque público.'>13 

13 Alienación, párrafo W3, p. 5. 
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Analisís e ínferprefación 

La vestimenta ya no era de su interés.- deteriorada.- gastada y 

ma~tratada, .no .era tan- fácil .para .López poder .sobrevivir en- los Estados 

Unidos- con pocos dólares--que había ahorrado en e~ Perú-, más el habiente 

-hostil- que -hizo-que Roberto entrara- en una desesperanza continua; nuestro 

protagonista- no tenía dinero ni para- vestir ni para- comer mucho-, menos 

-para darse el-lujo- en- el-país de las oportunidades, cosa- contraria-, pues en­

Lima todavía teníaamigos·quepodrfan·-simpatizarconél. Hasta ta música 

que le parecía sublime, encantadora, agradable en un principio, ya a estas 

alturas solo ·hacía de monotonía _y repetición melódica desagradabte, ya no 

era lo mismo; la alegría en su rostro que al inicio mostraba simpatía había 

cambíado desmesuradamente; Ta comída agradabre. afabre e ínteresante 

llamada hot-dog, que en el Perú era selecto y honorifico comérsela,. ahora 

solo _producía en él repugnancia, desprecio. El fracaso y la depresión lo 

llevaron a deambular por las calles buscando un hogar, y de un hotel- muy 

barato -pasó a -un albergue. -El protagonista se quedó- sin- voluntad para 

seguir adelante, aun cuando- no se debe perder la es-peranza. Este -rasgo 

es -lo- que--caracteriza a los -personajes de Ribeyro; tienen una -peculiaridad 

en-su comportamiento, muchas veces son-miedosos, frustrados, mediocres 

y-sin ganas· de se-guir adelante: los·acontedmientos· caóticos·padeddos· en 

la estadí-a corta de Roberto en el extranJero, culminó por devorar sus 

objetivos y anhelos, propiciando en él una desesperanza profunda. 
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e) Frustración 

c1 "Fueron interminables días de tristeza, mientras buscaba otro trabajo. 
Su ambición era entrar a la casa de un gringo como mayordomo, jardinero, 
chofer o Jo que fuese. '14 

Análisis e interpretación 

El problema existencial abunda en los sentimientos de Roberto, es 

la frustración como obstáculo de sus objetivos. La tristeza y la depresión 

fueron eternas después que perdió el trabajo; fueron múltiples los fracasos 

respecto a la vida que él estaba anhelando, de los beneficios que él pudo 

haber gozado. En su desesperación buscaba cualquier trabajo, por más 

denigrante que este pudiera ser, siempre y cuando el trabajo que realizaría 

fuese en la casa de un gringo. 

Baby manifiesta un cierto grado de frustración; son muchas barreras 

los que le impiden lograr su propósito, y en la búsqueda de su sueño 

americano tenía que hacer de todo para conseguirlo. Pretendía por todos 

los medios posibles formar parte de la sociedad norteamericana, ya que 

ese país es una de las potencias con mayor desarrollo social, económico y 

por las oportunidades para su época, y aún más después del rechazo 

sufrido por parte de Queca, la mujer que desde un inicio marcó su vida. 

Asemejarse a lo que él anhelaba, ser un gringo extranjero, irrechazable, 

14 Alienación, párrafo W2, p. 4. 
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vencedor o ganador, sin sufrir ninguna discriminaCión de las personas de 

otras posiCiones socTares. 

Lo que a éLLe interesaba.era.pertenecer al grupo de Jos gringos .. Pero 

ignoraba- el- .conflicto deJa. sociedad, que rechaza a personas como Baby . 

. El alto grado.deracismo de la-.sociedadlimeña de los 50 y, mucho más, .de 

los-países-comoNorteamérica-. 

c2 "Hacia el- atardece-r, -cuando M a tía-s y su mujer sorbían un triste té- y se 

quejaban de la miseria de la clase media, de la necesidad de tener que 

andar siempre con la camisa limpia. 'rf5 

Análisis e interpretación 

En el.cuento EPS los personajes viven conflictos y problemas- que 

todas--las--familias--de clase media baja sufren-. En Matías-predomina la idea 

de la ilusión fracasad-a; s-e queja de su situación- s-ocial, económica. 

Tenemos que- tener en cuenta que los personajes Ribeyrianos, 

generaimente, pertenecen a la clase media- o- baja. Desde la introducción 

del cuento·, e1 narrador dice· que· desde· el· crepúsculo Matías· y su mujer 

vuelven a sentirlos problemas económicos, y· et·té ·tes sabía amargo, sin 

gusto, sin encanto, inerte, haciendo sentirle inútil, acabado, sin futuro, sin 

deseos de vivir, llegando a una frustración parciaL 

Matías tenía que andar con ·ta camisa lim_pia, pero era a raíz de sus 

conflictos y problemas económicos y sociales, se avergonzaba de salir aJa 

15 Elprofesorsuplente, párrafoN"t, pág. t. 
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calle o a presentarse a algún trabajo; tiene aspiraciones, pero no actúa para 

conseguirlas. El protagonista vive incómodo y frustrado por la vida mísera 

que lleva, como consecuencia de su incapacidad para salir adelante; el 

personaje no puede salir de ese fango de pobreza y se hunde en el 

pesimismo. 

Matías se reprocha de su cruel desventura, se muestra impotente 

ante las adversidades que se le presentaba cada día; culpaba a los jurados 

de su desaprobación académica, considerando que por esa causa estaba 

sumergido en la pobreza, que era su martirio, queja, frustración, que lo 

obligó a tomar una decisión que ponía en juego su destino. 

d) Inferioridad 

d1 "Por favor- decía -¿No es usted el señor Palomino, el nuevo profesor 
de historia? Los hermanos Jo están esperando. Matías se volvió, rojo de ira. 
¡Yo soy cobrador! -Contestó brutalmente, como si hubiera sido víctima de 
alguna vergonzosa confusión. "16 

Análisis e interpretación 

Matías temerosamente llegó a la fachada del colegio decidido a 

cambiar su destino. En el camino le suscitaron muchas ideas poniendo en 

juego su seguridad personal, tanto así que en un momento desistió de la 

oportunidad que el doctor Valencia le había dado para cambiar su situación 

16 El profesor suplente, párrafo N•3, p. 3. 
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económica; la duda sobre sus conocimientos hace que se crea incapaz e 

inferior que cualquier otro profesor de historia que pueda dictar una clase. 

Matías se sintió presionado por la aparente confusión del portero y 

su inseguridad profesional, llevándole a alzar su voz coléricamente, como 

si fuese juzgado e interrogado; no tuvo tranquilidad para contestar al 

portero y con ello puso en evidencia su inferioridad, inseguridad, mostrando 

la realidad en que vivía. Matías tiene miedo de asumir la condición como 

maestro; se hunde en su inferioridad reconociéndose cobrador. 

El comportamiento de nuestro protagonista manifiesta, en algún 

grado, un desorden de personalidad. Este se hace evidente cuando 

responde con ira al portero del colegio donde trabajaría, con única excusa 

de que lo confundió con el nuevo profesor. 

d2 "Roberto no olvidó nunca la frase que pronunció Queca al alejarse a la 
carrera: "Yo no juego con zambos". Estas cinco palabras decidieron su 
vida. "17 

Análisis e interpretación 

El protagonista nunca olvidó la frase racista y despectiva de Queca, 

la niña blanca de ojos verdes y piel tersa. Él pensó que ser zambo era un 

pecado, una aberración, el humano más inferior que pudiera existir en la 

17 Alienación, párrafo N"1, p. 2. 



68 

tierra, por esa razón él quería deszambarse como fuese, ya que estaba 

enamorado de la niña cándida del barrio donde vivía, que a su vez gozaba 

de prestigio y belleza. En la década de los 50, en la sociedad limeña los 

zambos eran considerados como la clase inferior, esclavos, animales de 

trabajo, sin derechos ni beneficios. Roberto entendió que para estar en el 

nivel de las personas blancas hay que parecerse a ellos, en todos los 

aspectos posibles, desde la forma de vestir, hablar, caminar y hasta el color 

de la piel. 

Las cinco palabras: "Yo no juego con zambos", marcaron la vida 

posterior de Roberto, provocando cambios en lo físico y espiritual de 

manera ridícula. También podemos decir que las palabras de Queca 

contenían una magnitud enorme de discriminación y racismo. A 

consecuencia de esas palabras, que lastimaron los sentimientos de 

Roberto, este cae frustrado y resentido; fue duro el insulto hacia su persona, 

se siente inferior a la gente blanca por ser negro; esa frase fue el principal 

motivo por el cual Roberto buscó su transformación. 

e) Inseguridad 

e1 "Pero cuando llegó ante la fachada del colegio, sin que en apariencia 
nada lo provocara, una duda tremenda le asaltó: en ese momento no podía 
precisar si la Hidra era un animal marino, un monstruo mitológico o una 
invención de ese doctor Valencia. '118 

18 El profesor suplente, párrafo W2, p. 2. 
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Análisis e interpretación 

Matras no tenía conodniiento completo de lo que era ser un profesor 

de Historia. La duda Jo asaltó y Je .llenó de incertidumbre,- ya que él sabía 

que no manejaba en su totalidad la-materia de-Historia y Geografía, porque 

para -ser una prof-esor -se tiene -que tener un dominio del curso, también la 

-met-odolegí-a de enseñanza y aprendjzaje, y manejar bien la- psicologí-a 

pedagógica -y la didáctica, -que- son- requisitos indispensables para ser un 

buen-maestro: 

tos -pensamientos inseguros de Matfas lo llevaban a confundir las 

ideas del tema a enseñar, provocando conflictos de conocimiento e 

impresiones léxicas. También en él surgen los fracasos académicos vividos 

en su Juventud, aportando una vez más al mTedo y ner'\lfosismo que tenía 

en su interior. Los nervios empezaron a carcomerlo _por dentro, provocando 

casi un estado de confusión dentro de sL A causa de su- terrible miedo le 

invadió una inseguridad _persistente, permanente, duradero; sin darse 

cuenta 11abía entrado en- -una- duda- tremenda, se olvidó- las- -cosas­

aprendidas- un día antes-, no tenía nada qué- -decir. -El problema- de- la 

inseguridad prevalece-hasta el-final en-el-personaje; -quien se-siente-incapaz 

de asumir su nuevo roL 
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f) Improvisación 

f1 "Después de la cena se encerró en el comedor, se hizo llevar una 
cafetera, desempolvó sus viejos textos de estudio y ordenó a su mujer que 
nadie lo interrumpiera, ni siquiera Baltazar y Luciano. '"-9 

Análisis e interpretación 

Matías al escuchar la propuesta del doctor Valencia se sintió feliz 

porque sabía que mejoraría de alguna manera su situación económica. En 

un instante pidió privacidad a su mujer para que repasara los viejos libros 

que había quedado en el olvido. En el pensamiento de Matías solo estaba 

la oportunidad de ganar dinero, sin considerar si su desempeño laboral 

como docente sería bueno o no. Esta aventura es típica de un improvisador; 

no hay un sentimiento ético ni moral sobre su fingimiento profesional; su 

conducta derivaría en un engaño a los alumnos, solo para cubrir sus 

necesidades económicas. 

Matías pensó que con una lectura pudiera dictar todo una clase, 

ordenando a su mujer que nadie le interrumpiera, ni sus colegas cobradores 

Baltazar y Luciano, que al igual que Matías solo eran simples cobradores. 

El protagonista muestra cierto grado de improvisación, no cuenta 

con los instrumentos ni las estrategias de todo proceso de enseñanza-

aprendizaje. Matías es un empírico, realiza todas las cosas de manera 

súbita, no le importa su eficiencia. 

19 El profesor suplente, párrafo W 6, p.1. 
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gt "Cuando los nfños que salían del colegio comenzaron a retozar a su 
alrededor, despertó de su letargo. Confundido aún, bajo ta impresión de 
haber sido· objeto de una humillante· estafa; se incorporó y tomó el camino 
de su-casa-. ''.2° 

Análisis. e. interpretación. 

Matías-muestra su-derrumbamiento emocional, no· supo aprovechar 

la oportunidad que -la vida y ese doctor Valencia -le ·habían dado. Su 

confusión-fue-total; ·el temor, el· miedo~ la· decepción-y la--amargura-, hicieron 

que ·Je·nacies·e un sentimiento· de· cólera. Al verse sin·sa1ida la única opción 

era et· retorno a casa, dc:mde ·tal ·vez su· esposa sería su· consueto y su 

refugio. 

Nüestro personaje protagónico se aleJa de toda opCión de 

esperanza, decide darse par vencido y regresar par fin a la casa como 

símbolo de derrota.. Por la. suma de todos. esos complejos de 

comportamiento que Matías or:iginó en .sí, está a .un paso de- llegar a la 

muerte. 

20 El profesor suplente. párrafo N" 5, p, 3. 
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3-.2.1 Con la formulación del--problema 

El problema que formulamos -fue: 
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¿-Cuál es la importancia literaria del comp-ortamiento humano como 

elemento temático en los cuentos Elprofesor suplente _y Alienación de Julio 

Ramón Ribeyro? 

Todos Jos escritores ecbanmano a elementos real.es y ficticios _para 

manipularlos, reconstruirlos y edificar un objeto artístico u obra literaria. 

Pueden-ser los padecimientos, los goces físicos y -espiritua~es, lo onkico, lo 

lfldico, lo amatorio, lo-fantástico, lo-real o, como-en el caso-de Ribeyro, -el 

comportamiento humano, etc. Esto- quiere decir que--todo cuanto acontece­

es tematizable; mejor dicho 'literaturizable'. 

En esa medida, el comportamiento humano -Jo es, pues en tos 

cuentos EPSy A resaltan con singular presencia los comportamientos por 

encima de los personajes Roberto y Matías. Ta-les comportamientos se 

erigen en eJes de tensión; son la mira, ef foco de atenefón del receptor 

lector. 

la importancia temática del comportamiento humano radica-en-que­

este conduce el- hacer de los- sujetos- y permite -que los- cuentos- de nuestro 

estudio activen con realismo-las historias desarrolladas. El comportamiento 
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humano adquiere valor _protagón-ico porque crea seres posibles, universos 

posibfes, verosímTres, propici~mdo que er receptor lector padezca las 

vicisitudes que estos manifiestan. 

3-.2.2 Con las bases teóricas 

La teorra de la literariedad~ No todo registro que se dice literario 

termina siéndolo. Para que un asunto o tema adquiera nivel -literario 

requiere de ciertos atributos que Jos estudios teóricos y la crítica ·literaria la 

reconocen como liferarü~dad: Dicho esto, un texto literario, que se precie de 

ello, debe _poseer ciertas condiciones. Debe estar caracterizado como un 

discurso connotativo,- frccional,- pJurívoco, autorreferencialr donde 

predominala función poética- del-lenguaje-, .el- trabajo intertextual y el uso de­

figuras- y tmpos verbales. En el discurso- .merario aparecen prolífica mente 

esosrasgos--(PampUioy Alvarado-1-986; 86} 

En- ese sentido, un- texto- literario- para- serlo y tener calidad debe 

reunirlos atributos arriba señalados·. La teoría de la -Jiterarie·dad estab1ece 

Jos elementos que debe regir a las obras literarias. Al amparo de estateorr-a 

analizamos ·tos cuentos EPS) A 

a-)- .Sobre la- ficcionalidad. Los- .dos cuentos que- estudiamos son text-es­

ficcionales-. los un~versos- registrados- sobre el protagonismo- de sus-
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personajes, sobre las acciones desarrolladas, sobre los escenarios, 

etc., por ejemplo, no están en er plano de la rea:lldad- empírica. Un texto 

JUerario, aun cuando toma. como referente una. verdad, reconstruye, 

reformula, replantea tal verdad, de modo que- en- .el texto .literario se 

registra una .nueva .realidad, cuyos hechos y protagonismos 

corresponden al- universo- que construye el texto- -literario: Esta- nueva­

versión es vivible-con verosimilitud- por la fuerza--que el lenguaje literario 

imprime~ Así, tm texto literario cobrará dimensiones realistas, creíbles, 

cautivando al receptor. En virtud de esta energía y disposición- creadora 

Roberto y Matías pare-cen seres reales·, como también parec-en reales 

los sentimientos que estos viven y padecen. 

b) Sobre el" discurso connotativo. Todo texto literario se construye con 

un discurso especrar. Ellenguaje que er narradofiinprime para constrUir 

las bisto.rias de Roberto y Matías tiene una. connotaciónparticular,. pues 

.no corresponde a la .coloquialidad. El lenguaje del narrador .crea un 

nuevo significado, para intensificar los hechos; Fijémonos en esta cita: 

"Al sentirlos brazos de su mujer que lo enlazaban de/cuello y al ver en 

sus -ojos-, por primera vez, una llama de- invencible- orgullo; inclinó 

con--violencia la cabeza y -se- echó desconsoladamente a llorar." 

Él lenguaje- de la cita es connotativo- porque- -su significado no- es­

·lexical, las palabra-s de la cita no dicen lo que el diccionario dice. la 

llama que se ve en los ojos no se refiere a la lengua de fuego, sino que 
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esta /fama Simboliza er calor lntenso que provoca el éxito y que eSte 

brilla en los oJos como una ·•nama". 

En Jos cuentos del estudio el narrador .recurre a esta dimensión del 

.lenguaje para intensificar sus significados. e .impactar al receptor, que 

en.efecto ocurre, en virtud.de lamaestría.narrativadel.escritor. 

e} Sobre lopoJisémico-y~oautorreferenctat Los-cuentos estudiados, 

al margen- de nuestra lecttJra anaHtica, ofrecen múltiples valores y 

significados·. A~ respecto hay varios estudios en los· que· se discrimina a 

tima como una ciudad conservadora y racista;· otros postulan que- ·los 

personajes de Ribeyro son seres que padecen conflictos existenciales; 

otros que los protagonistas de los cuentos de Hibeyro adquieren 

presencia, se hacen notorios y existen, en virtud· de ·los cuentos que ·los 

personifican. AsC un texto es autorreferencial _porque se presume que 

remite a su autor,. que eUexto de algún modo dice algo de su autor .. Este 

carácter polisémico y autorreferencial no.soloafectan a Jos cuentos de 

Rii"Jeyro sino-a todo texto .artístico. 

d} Sobre- el discurso- intertextua~. Muchas de las circunstancias y 

muchos de los personajes -que crea Ribeyro en--sus textos, tienen algo 

en común, son seres· marginales·, seres empobrecidos, seres con 

conflictos personales. Esta aparente repetición o ·reescritura es un 
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recurso ihtertextual al que "R1beyro recurre para redi"mensTonar a sus 

personaJes. 

la teoría actancia~. Con esta teoría- -explicamos- las- funciones­

actanciales -en los cuentos EPS-y A-. Repasemos brevemente las funciones 

de- esta teoría. Sujeto: Es el- protagonista. El relato--se- organiza- en torno-a 

la- -bús·queda de un objeto- deseado o temido·. Objeto: Se -trata de -lo que 

·cusca el sujeto: es el objetivo -propuesto. Desttnador:· Es cualquier 

_personaje q_ue pueda ejercer alguna intruencia, _y qJJe actúa como árbitro de 

las acciones. Propicia que la ·balanza se ·;nclrne de un lado o de otro al finar 

de Ta narración. Destfnatarfo: Es el beneficrario de la acCión,. quTen obtiene 

el objeto anbelado. Ayudante:. Es Ja fuerza que apoya Ja consecución del. 

objeto.- Oponente:- Es la fuerza- que constituye un- obstácuJo,- que impide­

conseguir el objeto. 

Aplicando esta -teoría al cuento- El profesor suplente, se obtienen las­

siguientes funciones actanciales. 

SUJETO: -Matías. 

OBJETO: Mejora socroeconómica. 

DESTINADOR: Inferioridad, inseguridad. 

DESTlNATARIO: La familia. 

AYUDANTE:- El-profesor de-Historia. 

OPONENTE:. Jnfer:ior:idad, inseguridad. 
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De esta misma manera operamos .con el cuento Alienación;. se 

obtuvieron-.las.siguientes funcionesactanciales: 

SUJETO: Roberto. 

OBJETO~ Ser gringo- norteamericano: 

DEST-INADOR: Alienación-, inferioridad. 

DESTINATARIO: Roberto·.AYUDANTE: AmoT: 

OPONENTE:. Pobreza, raza. 

3.2;3 Con -ros objetivos 

NUestro objetívo príncipaJfiJe: 

'neterminar la imporlancia .literaria del .comporlamiento humano .como 

elemento temático en loscuentos-EI.profesor suplente-yAtienación.de Julio 

Ramón Ribeyro," 

-El- tema del comportamiento humano como- elemento- temático -es 

importante-porque este- constituye· un- etemento- que mueve con vigor a los 

personajes· de· ·los cuentos· estudiados·. Si restáramos· a ·los peTsonajes los 

comportamientos que los distinguen, estos notendrfan el protagonismo que 

tienen; serían seres inadvertidos, casi inexistentes. El- _protagonismo 

conducfualles otorga importanCia temática y enriquece er-texto como obra 

artística. 
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Nuestro _prímer objetivo específico fue: 

"Describir los tipos de -comportamiento humano en los- cuentos El- profesor 

suplente-y Alienación de- JuNo-Ramón Ribe-yro;" 

En- -la primera parte· efe· este capítulo, en -la presentacrórr de 

resultados·, hemos citado los· segmentos en los cuales los personajes 

manifiestan sus comportamientos. Identificamos a: anenación, 

desesperanza, frustración, inferioridad, inseguridad-, improvisación y 

pesimismo. Analizamos e interpretamos cada uno de ellos. 

Nuestr:o.segundo objetivo específico fue: 

"Describir y expficar el valor literario del comportamiento humano- como­

e1ementatemático en los cuento·s- Hprofesorsuplente y Alienación de Julio 

Ramón Ríbeyro." 

Con las teorías acfancra:r y literarfedad hemos descrito y expffcado el 

valor _Uterario del comportamiento _humano. Explicamos que el 

comportamiento humano _configurado artísticamente cobra. dimensiones 

que movi1izan.a.sus sujetos; se--pueden reconocer .que-: 

1° El-comportamiento humano-sobrepasa a sus personajes. 

2° El comportamiento human-o crea terrsrones en-los-lectores. 

3° El comportamiento -humano crea seres y episodios posibles. 
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4o· El comportamTento humano es quien regula er éxito o fracaso de sus 

personaJes. 

En ese sentido, reúne- todos- los elementos- de la teoría de la 

literariedad: es fictiva, connotativa, polisémica- y autorreferencial. 

Considerando-lo- actancial; el- comportamiento- humano· es· el Destinador, 

pues este·, cual fuerza superior, regula el· logro de- -los objetos· de los 

personajes. 

NuestrotEKcer objetivo especifico fue: 

"Explicar cómo el comportamiento- humano desarrolla- las funciones 

actanciales en Jos cuentos Er profesor suplente y Alienación de JUlio 

Ramón Ribeyro." 

Expficamos que· en la teoría actanciaf las· acciones· no· sofo· lo· 

protag·onizan los personajes, sino todo elemento registrado en el texto. En 

ese sentido, la función actancial" más importante que cumple el 

comportamiento humano es ser el destrnador. Es decir, el comportamiento 

humano adquiere mayor _protagonismo respecto arde ·los personajes; este 

ejerce .influencia. en. el logro de Jos objetos,. actúa. como árbitro,. el que se 

encarga de regular las acciones de Jos sujetos, para que este logre el éxito 

o fracaso. 
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Conslaeraclón finar 

Ribeyro apela a su oficio de narrador _para- construir historias 

hurgadas .en- .las manifestaciones de- Ja personalidad~ .el- .comportamiento 

humanoo Así -nacieron El prof-esor suplente y Alienación, textos narrativos­

en los- que el-comportamiento-de los--protagonistas- son -elfundamento -que 

activan -las -historias narradas. El-protagonismo de- -Matías y R-oberto está­

movilizado-por sus comportamientos. 

-La conversión de ·Roberto tópez· en Boby; como consecuencia de ser 

rechazo a su natura zamba, no es sino un rasgo de alienación. Se distingue 

que Roberto té)pez rechaza a Roberto tópez; de este rechazo nace Baby, 

cuya presentaCión personal dista de Roberto. En esa mTsma línea, ef 

sentimiento de inferioridad e .inseguridad de Matías,.Je obligan a renunciar 

a la oportunidad de mejorar su estatus socioeconómico,- a su crecimient-O 

personal y social, perpetuándose- de ese modo, .por decisión- propia .e­

irremediable, su-condición de -fracasado. 
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CONCLUSIONES 

a) Se determinó que e~ comportamiento -humano en los- cuentos EPS -y A es 

un elemen1o temá1ico fundamental, porque en virtud de este se· movi1izan 

los personajes, creando las tensiones emocionales de Ta narrativa. Los 

comportamientos que identificamos son: improvisación, pesimismo, 

desesperanza, Tnferíoridad, a:líenación,_ Tnseguridad-. Estos rasgos de 

comportamiento .fueron Jiteraturizados por Juno Ramón Ribeyro. El autor 

tematiza y manipula artísticamente Jos rasgos de la personalidad para 

construir .sus historias y particularizar .su. narrativa. 

Se infiere que -el problema--de la- personalidad de los--protagonistas fueron­

provocados--principatmeAte- por las- interrelacioAes- sociales- y humanas- que 

se-dieron-en-lagranurbeque-eslima, metrópoliconservadorayelitista. 

b) Se comprobó el valor literario y artístico del comportamiento humano. 

Ribeyro estrcrctura y desarrolla el proceder del comportamiento humano 

con un lenguaje sencillo, figurado e ilustrativo, utilizando técnicas del­

monólogo interior, ffash back y el narrador en tercera persona; haciendo 

que la narración en EPS y A sea intensa y verosím"ir. El valor riterario der 

comportamiento humano radica en que este asume el. protagonismo 

_narrado por encima sus_sujetos y _es_el- que regula el-destino .de estos. 

e) Se identificó y describió a los com_portamTentos que manifTestan Tos suJetos 

de Jos cuentos EPS y A Los comportamientos de grave _magnitud son el 
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sentimiento de inferioridad y ·1a inseguridad~- estos personmcan a los 

protagonistas Matías y Roberto; como consecuencia efe esto nacerá en 

Matí.as la. alienación. A estas se añaden el sentimiento de frustración, 

pesimismo., improvisación, .desesperanza, .alienación, inseguridad de Jos 

personajes protagónicos. Matlas, quien sería el .profesor suplente, no 

puede asumir su- rol de profesor, precisamente por su personalidad­

patológica-: el complejo- -de- -inferioridad. Por -otro- lado, -Roberto, en­

Alienación; padece- de- un -sentimiento de inferioridad- por su- condición 

raciai~ de este le sobrevendría-la-alienación. 
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SUGERENCIAS 

a} Programar los- cuentos de Julio Ramón -Ribeyro- en- los- planes lectores­

de las instituciones educativas, para -que- Jos estudiantes discriminen 

que la-literatura-tematiza artísticamente-la- condición- humana-. 

b} Realizar-con- los estudian-tes-le-cturas analíticas- de los- cuentos EPSy A, 

para introducirl-os en et conocimiento de algunas estrategias y técnicas 

de creación literaria. 

e) Promover el- uso deteoríasliterarias, comotateorra a·ctandal-ylateoría 

de la ·Jiterariedad, para analizar e interpretar textos literarios. 
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En esta primera edición se consigna el cuento El Profesor Suplente. Julio 

Ramón Ribeyro, en este libro narra sus primeras historias. Esta primera 

edición es la voz a los que en la vida están privados de la palabra - los 

marginados, los olvidados. 

Esta es la edición definitiva de una obra clásica de las letras latinoamericanas. 

Distribuida en cuatro volúmenes, esta es la edición de 1975. Donde se 

encuentra el cuento El profesor suplente. 
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Anexo 02 
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En esta segunda edición se consigna el cuento Alienación. Ribeyro fue 

modificando los cuentos del libro La palabra del mudo. Los escenarios siguen 

siendo la ciudad de lima y algunas provincias del Perú. 
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Estas son las entrevistas realizadas al hijo de Julio Ramón Ribeyro el 03 

de diciembre del1995. 

Tla:; ."'.Ün t:.':\ ~~~~-:. ,·nj.í:-. d~· t~rdopclo y 1111<1 \\•· 

le-cd(m df:.' CiJSf'lí'S y C[):; C.JUf' va deSti\=- sin fn" 
nf,,:; dt>- J'VlOL1.rl, t-.,n~-=inn-::!'. d~ Stl!:ii\11(1 BcK.J, 

nrjn~: dL' Caru!:>o. pÍt."7.<l~'" dt• jaz.:~- dt' Gknn 
.lVIilh•r hnsh1 bol~·ro~ d'· Lui~ ivl i~uel. 

En Ltnd e!'>" JI,¡ ni\, .r.."'lbrt> Ul1c1 Iat~lt'C>tion­
dn, ccn:~1 dt;>1 h:tlc:On de vidrio quc- cin ni 
rnt1r, n.:po¡..on ü·~ rn.ignin.-. dee!-icriblrlllyll1· 
pi¡), LJl.l~ td f.'SCrill•f lllili?:Ó par<.t hitCI~'J']f¡ 
f'l"';'lyor-part(..:" de· SIJ<; ohrn:O;. Sol<' hadii d 
finnl O(:'! Hll vida, I:"JJlpC'?..t.~ il tts.1rttn.:t C<lln­

p11Lodora Apple. 

Rib-sym no era Vailaj:~ 
C1.Wndo ,r.:;e Je preguntn si recut!r<.hl n 

.su piH.il'(' n1elan<.:ólico o \OI'Illríldo, cJ itiju 
n:;.SlJOJ.ui<' sin. dudur. 

"N unen se :.intió Valit>JC'. No rechnY.ab;:1 
la ieliddnd. F.r.:l n1uy t.liv~rtü.:tc,. Pero not>e 
sentiél c6n"'lodo con exhLiiius. Dclc.":5lnba l<l.s 
entrevistas". 

-Y ttí., ¿las rechazas también? 
-D~pt·ndc. 

El ~~rilorrehuí.:ll<lS(;_"'lltrevi:ota::> porqlJ<' 
le ll.l.uk•stnhn.qw-· k• hkh.!r.:ln sit'JH}'rt? l¡¡::; 
mi~JJKI~ prcgunt~-ts, y C.fUt' los pcTiodi<;tn:; 
no ~upjeran nada de litE:!rdtur<l, djjo n Jo¡·­
gf.:!' Cf..n·lgllilil. guienlo t!'ntrt'vjsló <"n seis 
oc.:asioncs entre 1991 y 19:13. "Era t írnido 
e in:=;q:;uro"J afirn1a Coa¡.;uila, quien yn 
public(, 1 r~.~ libros subrt:" Ribeyro y pn:·pnm 

:1 E::~~:::;E.:~:~~i~t~;i~::;~i~~~ 
i::~H,r~.~if·.;!n !.!~1 l!>~ ;;rf":'~z. .. f!d·;;Jl"l 

••. ¡': ~¡!;~·.:•· ·::t-:~~ ::! p;~.}é!t:!'i ·!~l": :? ' . . . . 
:-/~r~:..~ 4 r~c ~u-~~-: :1.1{;1: t.H ;·6-:.t:t..i':.~r ;.e:-:. 
r·~;: ~j;:J f:.J:¡.~;._ .. il f:-':: 2-~~ ... ;jus, .. ::-t.:~ Cl .. l 

.> • .::_~ .:~.';;~.t:: :~~;;.~¡r--:z~r:·-:·~"';- e.n ¡"z;·:~~ ·; .. 

un.-. hi<l~rafin. "Per<<t n\e~~dltjo Stl n1in1<J.a 
clcl n1undo y 1.1 in1<lgen dd fracnso <~ !-oL.t:-; 

histnriLts. Su;:; pcrsonaj~!" ::;on lo~ pr.rdt:.!dt•­
r·~. lo:; demlhH.i('~. ~..-:on lo!-> que- ll)ucho.<c: nog, 
kkmtiHcaJrH'~". 

L.-. v~rsion d:·· qu•..:- ~;oiu eu }(•S lihin1.n~: 
¡:"Jños de su vuin en eJ Perú Rll..,vc-ro h1(: 
ph:·nnn1cntt' if!li7. ,-.;;. dcstnt!'ntid"'n por su 
viudn de:.de París .. JF..[.; mentin1 qu(• hil~'t• 
~idl1 fC'liZ r.óh.) despué-s de I..}Utt regrese.) ,11 
PL"rü", rlicC' Aikla Cordcn'~. "Fue Ú:.·llL". dp 
nilio;fuC' ieliz t:UJ1 toda!"' l.:ts novia~ lJllt:· 

tuvl1~ fuE" fcHz cu~utdo nos c,ns"n1os. '{fue 
feliz cuan~io nad6julilo. Fue fcli;t; annu.h.1 
t:S.tab;l <."On sus o;.rr1igo~. n1.1ndP vi0:1jaba. 
<.:unndo ibil al l'eni. pcron<.l se pw:.·tk· st.:·r 
ftdiz lo~ 3h5 día:-; del <1jlo". 

'Era 1990, ó'll cabo dC" poco másdt.• tre.U1ta 
afitts de l'C'~c;idendctt.'!l Pnrís, Ribeyru ded~ 
dió volver a Linm. ALll1Í :;e reencontré) con 
~us nm;gos )'su iamil~~. Su última ficsl~ 

d(~ cun1plc•nio5 J.:t cdcbr·f, en !'l .. 
ln quinta rn itn flori na t.'t' l.n l)\lf' vi' 
i6v~ne!•, él v Sil hcrrn~u 1c. ~ J lW n :\ r 
iio R41n1ón·n,nntnvo Lllht curn:.'i!r 
con!;tante con su h~rn1.'-ll.UJ. Su~ e; 

sido 1Jubli<.:c1das en un libro titul .. 
afw7;zAntuniD. 

"VJ\·fan '-tno par.) ,"!1 otro", pr~: 
Jp~nza. ln viud~1 d(• _lu.1n Antor 
Lunigos, Sf' contub;:'\n lodo. Er.tn 
nwla~:. Cu;l.ndojulio R.-11nón m: 
Antonio nc.• pudo ~OP('t·tnr I:J tri 
h.1c tnt~ é·l". )niln Anlo.mo nuu;.r 
dc!;pu-:b de Sll hernmno. 

"ñt:> lo!-. cucnlns de !::."\.t padn.·. f'l 
dn 1111 aft!ctu C'spt~CI.:ll pot· "Sii\1ic 
Sf~d-.11'. no !:'<..1lo por u! r-_.lato >=.'!t 

sino pcw el recu(·n:io de ~u padr1 
st·lo f"ll -.u c.h::•part~n"'IC'nto ~n Par 
t.•ra 11 n ndol~.!;t.:entc. ''No t>.stc;v m 
d~ haber entt!ndido todo en ~e;t:> 
-<.:On\ent.--.. sonrit::ndo-. Pf'rcl rcc 
cuando rni pndrt! lo leyó e~l<lh •. , 
cionctdo. F.l c5taba ~"!guro dC' 
'~crit<.' algn rnuy esp&"ial''. 

El hijo ndn1ír;, lJUt'Sll pacin~ 

convertic.lu L'l1 un t~:i(l·itor prüf•. 
f•:-:;o5 au~ firnwn contr . .lto~: e''' 
}e-s p~-;·ra ~~cdbir libre··!"· cadct .1 

pascnn por lil'r(':ri.1s J."i..::r;;'l fin 
y presentarlos. "'El no hubi~ril 
eso", dice. "Pn.-ft·rí;-, 1.1 libertud 
IJ"lnlo. L~ cnc.tnl;lh;! t-:·.;.c~·ibir: ~· 

~.)tra hh;toria. No bu;;c.1h,1 ni 1.1 
iígurridónu. 

T'(.·rc• ,¡fi~-n1~'i. que k- agrnci.1 ,· 
tnit-n.lo C]ll('l<l llbr~' .. t•;•.:.;.t1 !J<1dre 
,:.uado o:-:n Anv¿.rkll! ;-,IJn;l. F.1 ir 
r1.!8Viv.-.dn dl:.$put:.:.~.k ]:; nuc\·.-; 
La J'l1ifli1m del mur/o y La ft~l!lt1Ó¡1/ 
~u diar·io pcn;cln..-1.1 Elt J'lU'Jr:;·¡• 
M~n .. "\.1rk' v i ..• 1 Tl!l"Cera d1.:Cl1ih· 
eJogi<.lSOS .;"ll'l kult ):' .',Obre 1'-ii'H '' 

:_¿_llay obras que tt!' faJt.H­
padre?' 

-Si, no }l(' kídn tndils sus 111 

Pero plaJten h(1ccrlo. 'Sur! 
t1UC! Jo impar.:tú, Jo seduce po1 
de ficción y realid.cn-:1 y Sil S gl.l ¡ i 
En él, el ~~c.:ritor. qu~ nunca t\ 
n<.."'ICÍn"'li~nt<.l que creí o O"'lcrccc.~r. 
Ci la frustración de no pod0r ,. 
obra 111ncstra, prin\~;.·rv 7 .• -.m· 
en unn "vid.:-t agitnda y lil.R.·r 
ni:.;lándos~ del ~1.uudu y CüJ\\1: 

mar parc"l dcr.;pué:-; clc.·ctbar por 
en un COJTC:\.-ior d~ uh.ts. Tras \ 
tos fallidos por d<.nnarlas. u 
esl.Titorcncucntra Ullil olil que 
a la e\cr·nid~d." l{ibeyro hijo 
la CCJ'IC7.il de guc t:onou:.·ni n1ii 

h:.•yendo una y utra vez lnB ri 
c.lt:"jú; rnic:nh·¿'Úi tanto, hn t .. n"'lpc•;; 
dases c.i0 surfing. e 


