UNIVERSIDAD NACIONAL HERMILIO VALDIZAN
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION

ESCUELA PROFESIONAL DE LENGUA Y LITERATURA

APROXIMACION A LAS CLAVES PARA INTERPRETAR
EL CUENTO EL DUENDE AZUL DE VICTOR MANUEL
ROJAS RIVERA

TESIS PARA OPTAR EL TITULO PROFESIONAL DE
LICENCIADO EN CIENCIAS DE LA EDUCACION

TESISTAS
BRAVO PALACIOS, CLIBIA FEDESVINDA
GONZALES SANTOS, ZORAIDA

ASESOR:
MG. JUSSELINO GUILLERMO BUZZI

HUANUCO - PERU
2018



DIDICATORIA

A Dios por permitirme llegar hasta este
punto y haberme dado salud para lograr mis
objetivos, también agradecer a mis padres
por su apoyo incondicional en todo

momento.

Clibia

A Dios por ser el guia de mi camino para
llegar hasta donde estoy, él es quien
bendice todos mis proyectos, también a mis
padres quienes me impulsaron a seguir

esta carrera universitaria.

Zoraida



AGRADECIMIENTOS

A la Universidad Nacional Hermilio Valdizan por habernos acogido al
mundo como tal, las oportunidades brindadas son incomparables nos
prepard a desarrollarnos profesionalmente.

A la escuela Académica Profesional de Educaciéon Secundaria de la
especialidad de Lengua Literatura y a los maestros quienes nos brindaron
dia a dia con sus sabias ensefianzas para ser personas competitivas.

A nuestro asesor Mg. Juselino Guillermo Buzzi por su apoyo permanente
ya que tiene la capacidad y la experiencia cientifica.

Al Dr. Victor Manuel Rojas Rivera quien nos brindé su aporte para poder

desarrollar nuestro trabajo de investigacion.



INTRODUCCION

La investigacion hermenéutica que realizamos al libro EI duende Azul
(2016) de Victor Manuel Rojas, demostré que las claves relacionadas a la
autobiografia, el nombre de los personajes, la masica y los elementos simbdlicos
—que en nuestro estudio constituyé parte fundamental de nuestros objetivos—,
son aspectos que ayudaron a desentrafiar y esclarecer el tema y los episodios
protagonicos del cuento. Los articulos de Andrés Cloud y Andrés Jara Maylle, la
entrevista que le hiciera Valentin Sanchez Daza al autor, el prélogo del libro a
cargo de Elton Honores, ofrecieron datos reveladores respecto a las claves que

seflalamos arriba, con las que se pudo interpretar el cuento estudiado.

En el primer capitulo se describen y formulan los problemas, los objetivos,
las variables; se concluye el capitulo explicando la importancia, la viabilidad y las
limitaciones de la investigacion. En el segundo capitulo se registran los
antecedentes y las bases tedricas relacionadas con la investigacion. En el tercer
capitulo se sustenta el aspecto metodoldgico: tipo, disefio, poblacion, muestra
de la investigacion; concluyendo, se describen los instrumentos y técnicas de
acopio y procesamiento de los datos. En el cuarto capitulo se presentan y
explican, detalladamente, los resultados de nuestra investigacion. Finalmente,

exponemos nuestras conclusiones y recomendaciones.



RESUMEN

El estudio hermenéutico del cuento El duende Azul (2016), partio de una
lectura auscultadora; posteriormente se realizd una entrevista al autor del
cuento, para conocer las situaciones y aspectos que requerian ser aclaradas;
asi mismo, se estudiaron las notas que sobre la obra escribieron Andrés
Cloud y Andrés Jara Maylle, el prologo del libro a cargo de Elton Honores y
la entrevista de Valentin Sanchez al autor. Los hallazgos sorprenden
sobremanera, por cuanto se descubrié que el cuento estudiado significo un
trabajo escriturario y creativo cercano a los diez afos; que los nombres de
los personajes y canciones no estan signadas al azar. Los objetivos fueron:
describir las claves autobiogréaficas y de los personajes; mostrar las claves
referidas a la musica; y, determinar las claves simbolicas para interpretar el
cuento. ElI método usado fue el hermenéutico, de nivel descriptivo y
explicativo, con disefio descriptivo simple. Los resultados hallados son: a)
Claves biograficas del autor; b) Claves relacionados a los personajes
protagoénicos; c) Claves relacionadas a la musica; y, d) Claves simbdlicas.
Del estudio se puede concluir que: a) La autobiografia, elemento que se
distingue en un grado minimo, permiti6 hallar explicaciones para la
interpretacion; b) EI nombre de los personajes, que fueron elegidos en
consideracion a sus significados, armonizan con el universo musical creado
en el cuento; ¢) La muasica se presenta con un poder protagdnico en todo el
cuento; en razon de ella se envia a Azul a cumplir la mision que su abuelo le
encomienda. La musica mueve a la gente de la Ciudad de los Caballeros de

Ledn, la musica ayuda a cumplir la mision; y, d) Los nombres y protagonismos



de los personajes, tienen una clara simbolizacidén con el héroe, el antiéroe, el

yudante, el oponente, el enemigo, el bienhechor, el poder y la generosidad.

PALABRAS CLAVE: Autobiografia, claves literarias, interpretacion literaria,

musica, personajes, simbolismo.
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SUMMARY

The hermeneutic study of the story ElI duende Azul (2016), started with an
auscultatory reading; Afterwards, an interview was made with the author of
the story, to know the situations and aspects that needed to be clarified,;
likewise, the notes on the work written by Andrés Cloud and Andrés Jara
Maylle were studied, the prologue of the book by Elton Honores and the
interview by Valentin Sanchez to the author. The findings are surprising, as it
was discovered that the story studied signified a writing and creative work
close to ten years; that the names of the characters and songs are not
randomized. The objectives were: to describe the autobiographical keys and
the characters; show the keys referring to music; and, determine the symbolic
keys to interpret the story. The method used was the hermeneutic, descriptive
and explanatory level, with simple descriptive design. The results found are:
a) Biographical keys of the author; b) Keys related to the protagonists; c) Keys
related to music; and, d) Symbolic keys. From the study it can be concluded
that: a) The autobiography, an element that is distinguished to a minimum
degree, allowed to find explanations for the interpretation; b) The names of
the characters, who were chosen in consideration of their meanings,
harmonize with the musical universe created in the story; ¢) The music is
presented with a protagdnico power in the whole story; because of her, Blue
is sent to fulfill the mission that her grandfather entrusts to her. Music moves
the people of the City of the Knights of Ledn, music helps fulfill the mission;
and, d) The names and protagonisms of the characters, have a clear
symbolization with the hero, the anti- hero, the player, the opponent, the

enemy, the benefactor, the power and generosity.
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CAPITULO |

EL PROBLEMA DE LA INVESTIGACION

1.1Descripcion del problema

Los procesos educativos del mundo, relacionados a la educacion
primaria y secundaria —0 similares niveles educativos—, despliegan un
conjunto de lineamientos y politicas orientados a desarrollar las
competencias de comprension lectora. Esta preocupacion obedece a que
esta capacidad permite desarrollar capacidades y habilidades analiticas e
interpretativas, Utiles para sobresalir en todas las disciplinas del saber.

En esta perspectiva, las entidades rectoras de educaciéon y las
instituciones educativas, diseflan planes lectores para potenciar las
competencias de comprension lectora. Esta preocupacion las empuja
hacia las obras literarias, buscando un acercamiento a la lectura y a su
practica habitual posterior. No obstante, las obras literarias manifiestan
universos narrativos en los que las historias que se construyen requieren
de un desmenuzamiento o descodificacion, a fin de conocer la trama. En
razon de ello, en lo interpretativo comprensivo, se establecen
orientaciones como: tomar conocimiento respecto a la vida del autor, a la
ideologia politica partidaria, a su natura espiritual, a su practica religiosa,
etc., con la finalidad de levantar un enjuiciamiento solvente de su obra
literaria. Sobre este caso, existen un sinnimero de estudios que explican
gue las obras literarias contienen aspectos biograficos de su autor, en un
porcentaje disimil, y sobre esta base la lectura de la obra literaria se hace

transparente y comprensiva.
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En Huénuco, en el mes de junio del presente afio, se presentd el
libro El duende azul (publicado bajo el sello de la Editorial Universitaria de
la Universidad Ricardo Palma) de la autoria de Victor Manuel Rojas. Este
cuento, que puede ser catalogada como novela corta por su extension,
contiene episodios y personajes que requieren ser develados para
comprenderlo en su real dimensién narrativa. Andrés Cloud, reconocido
escritor huanuquefio, el 27 de mayo del presente afio, escribi6é un articulo
en el diario Ahora sobre el libro en mencion. El autor de la nota
desmenuza y comenta el libro: “Color, musica y la secuela de hechos
prodigiosos son elementos coadyuvantes que se complementan
admirablemente en los nueve capitulillos del relato lirico ElI duende Azul
de la autoria de Victor Manuel Rojas. Lineas mas abajo sostiene: “(...) es
un sobrio relato abundoso en claves y contrastes que ameritan una'y mas

lecturas.

En efecto, como sostiene Andrés Cloud, la citada obra narrativa
amerita mas de una lectura para descubrir las claves registradas en ella,
con la finalidad de conocer y comprender en su totalidad la interioridad y
exterioridad de los contenidos. En ese sentido, nuestro estudio realizara
una exhaustiva lectura del libro, con la finalidad de descifrar las claves
relacionadas a los personajes, a la muasica, a la simbologia, a la narracién,
entre otras, registradas en el cuento. La interrogante que resume nuestra
investigacion es ¢Cuales son las claves literarias para interpretar el
cuento El duende Azul de Victor Manuel Rojas? Las respuestas que

daremos serviran para mejorar el analisis e interpretacion del cuento, y de
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este modo desarrollar las competencias de comprension lectora, de

guienes se acercan a este cuento infantil juvenil.

1.2 Formulacion del problema

1.2.1 Problema general

¢,Cuadles son las claves para interpretar el cuento El duende Azul de Victor

Manuel Rojas?

1.2.2Problemas especificos

PE1 ¢Cuales son las claves autobiogréficas para interpretar el cuento El

duende Azul de Victor Manuel Rojas?

PE2 ¢ Cuales son las claves referidas a los personajes para interpretar el

cuento El duende Azul de Victor Manuel Rojas?

PE3 ¢Cuales son las claves referidas a la muasica para interpretar el

cuento El duende Azul de Victor Manuel Rojas?

PE4 ¢Cudles son las claves simbdlicas para interpretar el cuento El

duende Azul de Victor Manuel Rojas?

1.3 Objetivos

1.3.1 Objetivo general

Determinar las claves para interpretar el cuento El duende Azul de Victor

Manuel Rojas Rivera.

13



1.3.2 Objetivos especificos

OEL1 Describir las claves autobiogréaficas para interpretar el cuento El

duende Azul de Victor Manuel Rojas Rivera.

OE2 Describir las claves referidas a los personajes para interpretar el

cuento El duende Azul de Victor Manuel Rojas Rivera.

OES3 Mostrar las claves referidas a la muasica para interpretar el cuento El

duende Azul de Victor Manuel Rojas Rivera.

OE4 Determinar las claves simbdlicas para interpretar el cuento El duende

Azul de Victor Manuel Rojas Rivera.

1.4 Identificacion de variables

Variable independiente: Claves literarias

Variable dependiente: El duende Azul

Operacionalizacion de variables

VARIABLE
DEPENDIENTE DIMENSIONES INDICADORES INSTRUMENTOS
Autobiografia Identidad del autor
_ . _ Analisis de contenido
Personajes Identidad protagdnica
Andlisis critico
El Duende Azul . . )
Mdasica Actancia musical Entrevista
Simbolizacion Flguracflqn
protagonica

14




1.6 Justificacion e importancia

Nuestro estudio se relaciona directamente con dos aspectos importantes
del saber: la comprension lectora, que beneficia en nuestro pais a los
estudiantes de Educacion Basica Regular, y a la exégesis literaria, pues se
estableceran pautas de interpretacion del cuento EL DUENDE AZUL. La
importancia de este estudio se resume en el develamiento que se hara
respecto a las claves y simbolos que el cuento estudiado registra, con el

objetivo de acercar con éxito el libro al lector y conseguir su comprension.

Nuestra investigacion, asimismo, propone develar aspectos de los
personajes, de los simbolos narrados, que de algin modo estan cifrados en
el libro, buscando mejorar los desempefios de comprension lectora de los

lectores.

También nuestro estudio servird de pauta para la labor de los docentes
del area de Comunicacion de Educacion Bésica Regular, quienes al aplicar
nuestros hallazgos desarrollaran las competencias de comprension lectora

de los estudiantes de nuestra region y del pais.
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CAPITULO I
MARCO TEORICO
2.1 Antecedentes

Hemos revisado las investigaciones referidas al tema de nuestro estudio

y solo hemos hallado dos articulos que tratan sobre el libro que estudiaremos.

Elton Honores, en el Prélogo al libro El duende Azul (2016), explica
aspectos de dicho cuento. El sostiene que la literatura de lo maravilloso se
caracteriza por presentar universos en los cuales los eventos, situaciones,
objetos o seres imposibles se presentan como naturales a ese universo. Es el
caso de El duende azul, obra de Victor Manuel Rojas (...), quien incursiona con
solvencia e imaginacion en esta narrativa, en el que no basta el prodigio sino el
elemento alegdrico. Arquetipicamente, estos relatos manifiestan el deseo de
inscribir al lector en la senda del bien, no plantean necesariamente el modo

concreto de acabar con el horror.

El duende Azul tiene como antecedente la leyenda “Der Rattenfanger von
Hameln”, recogido por los hermanos Grimm y que data del siglo XIllI, pues en
ambos, la flauta es una suerte de objeto magico, un medio que permite cambiar
una situacion dada, una situacién de crisis que es resuelta gracias a la ejecucién
del instrumento. También dialoga intertextualmente con “La flauta de plata”, del
pueblo boliviano de Chipaya, ubicado en Oruro, recientemente actualizado por

Isabel Mesa en 2005, en el cual, una nifia chipaya, ayuda por espiritus, recupera
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la flauta de plata del laberinto y con ello salva a su pueblo, que habia perdido al

Sol.

Dividido en 9 capitulos, El duende azul narra la historia de Azul, un duende
—que por mandato de su abuelo Apulus (¢ Es el nombre Apulus expresion de la
tension entre dos culturas distintas -Apulus de “Apolo” griego y de “Apu”
indigena-?)—, debe salvar a su comunidad, para ello debe dejar su casa y
enfrentarse a pruebas. El héroe viajara a la Ciudad de los Caballeros de Ledn
para buscar al salvador de su estirpe y solo con la muasica lograra su objetivo.
Distintas versiones recogen la llegada de Azul a la ciudad y con ello se activa el
registro oral, que no establece un tiempo cronoldgico-occidental sino ligado a
eventos de la propia naturaleza, que son los marcan el tiempo. En la ciudad, Azul
es comparado con Santa Claus y Robin Hood, que remarcan valores positivos
de bondad vy justicia, pero también de identidad. De otro lado, su musica es un
medio para “lavar el alma”. La musica produce un efecto hipnético en los
participantes. Este elemento sensorial recuerda también al universo de Edgardo
Rivera Martinez, como forma de reconectarse con el pasado andino. En El
duende azul la musica es indescriptible y por ello el narrador se vale del simil:
“La cancién se asemejaba a trinos de aves, a diafanos céfiros, a rumores de

aguas y follaje, a brisa marina [...]”, imagenes con ecos modernistas.

Como todo sujeto, Azul suefa, es decir, lo onirico forma parte de esa
realidad, al igual que el fracaso (parcial) que vive el personaje. Incluso, la
violencia y la represiéon son parte de ese mundo: “Cuando concluyé la cancion,
intempestivamente, hicieron su aparicion ocho policias, quienes [...] le acusaron
de estar provocando desorden publico, que era responsable de que el ornato de

la Plaza de Armas estaba arruinado, que los padres se habian quejado que por
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su culpa los nifios dejaban de ir a la escuela; por esa razones quedaba detenido
[...] iNo esta haciendo mal a nadie! jEs un gran musico! jEs inofensivo! jDéjenlo
en paz, carajo! {Vayan a joder a otra parte!”. Azul resuelve el problema del mejor
modo: tocando su flauta, asi, la musica resuelve conflictos. Aqui llegamos a otra
metéfora clave: Azul puede ser entendido como metafora del artista que debe
satisfacer tanto al pueblo (su arte es un arte que agrada), como al aparato
represivo (su arte causa incomodidad), aunque queda claro que en este caso se
trata de un discurso musical “puro”, “etéreo”, sin ideologia aparente, lo cual es

también imposible.

El universo que propone Victor Manuel Rojas es predominante masculino
y de fuertes contrastes, en donde las oposiciones como joven/pequefio/bueno —
viejo/gigante/malo, son expresadas con claridad. Azul conseguird vencer al
Enemigo, el gigante, con ayuda de Sebastian, un nifio de la ciudad con quien
logra congeniar y que resulta ser un gran amigo. Tras encontrar al salvador de
su comunidad, iniciara el retorno, no sin antes esparcir unas gotas magicas sobre
la quena de Sebastian para recibir en el futuro, mensajes de su amigo. Gracias
a su valor y al logro de su misién, su pueblo sobreviviria una época mas. Ese
universo otro de El duende azul, lleno de duendes y gigantes no es sino una gran
metéfora sobre una realidad méas cercana y conocida, en donde buenos y malos
se enfrentan dia a dia, los buenos tratando de sobrevivir y los malos ejerciendo

todo su abuso y poder (Aspaviento, Afio 1- N° 10. Huanuco, junio de 2016, p. 3).

Andrés Cloud, en Victor M. Rojas Rivera y el Universo Magico de El
duende Azul (2016), hace las siguientes anotaciones. Color, musicay la secuela
de hechos prodigiosos son elementos coadyuvantes que se complementan

admirablemente en los nueve capitulillos del relato lirico ElI duende Azul de la
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autoria de Victor Manuel Rojas Rivera, narrador, poeta y docente universitario
de comunicacion. Entre muchas otras referencias, dan cuenta del colorido al
interior de la historia narrada, el vestuario del personaje de color amarillo cromo
que “reverberaba como si fuera de oro”; el supuesto pony blanco de la llegada
del duende Azul (...) a la Ciudad de los Caballeros de Ledn; la capa de éste que
emitia chispas doradas; el arcoiris; el fuerte resplandor de las aguas de la laguna
de Vifia del Rio, etc. En lo tocante al aspecto musical, basta mencionar el
magicismo y la funcién purificadora, adormecedora y liberadora de los
instrumentos de viento y percusiéon como la flauta, la quena, la siringa y la tarola
en manos del ilustre visitante. Incluso el nombre de uno de los personajes: Aril,
anagrama de lira. Y ni qué decir de los hechos prodigiosos tales como el episodio
eléctrico y la tormenta de los reldampagos azules previo a la llegada de Azul a la
ciudad; la torrencial lluvia en la noche del 20 de agosto, la jornada de la gran
pesca de cachuelos, bagres y cachpas en la laguna Vifia del Rio, y otra vez

etcétera.

(...) es un sobrio relato abundoso en claves y contrastes que ameritan una
y mas lecturas. En él se da cuenta del sorpresivo arribo a la ciudad (...) de un
personaje exaotico (...) de talla menuda (...), eximio flautista y tarolista (...) que,
en sus conciertos musicales vespertinos en instituciones educativas y al aire libre
(-..), encandila a su audiencia conformada por nifios y adultos. Pero su presencia
en la urbe no es solo en misién de divertimento y difusion del arte musical, sino
cumpliendo objetivos puntuales y concretos en un lapso de treinta dias:
sensibilizar, erradicar la maldad del enemigo y perennizar la muasica de los
ancestros. Estos objetivos se logran a plenitud con la derrota del malvado gigante

gue ni nombre tiene, asi como con el descubrimiento del arte musical del nifio
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Sebastian y de Aril, éste (sic) ultimo desvalido personaje recluido en el asilo de
ancianos. En esta tarea liberadora juegan un papel decisivo dos instrumentos
musicales (la flauta y la tarola), dos personajes (Azul y Sebastian) y dos piezas

musicales: El Renacer y Ogimenele, este ultimo anagrama de “el enemigo”.

(...) Una constante acreditada a lo largo del relato (...) son las dicotomias y
antipodas de suefio/realidad; amigo/enemigo; nifio/anciano; enano/gigante;
duende/monstruo; bienhechor/malhechor; muasica/ silencio, etc. presentes en

todo momento en El duende Azul. (Diario Ahora, p. 2).

2.2Teorias béasicas

2.2.1 Claves literarias

Daniel Cassany en 10 claves para aprender a interpretar, propone algunas
pautas para interpretar textos. En once subtitulos desarrolla su teoria, que

reseflamos a continuacion.

Reflexiones iniciales

Los textos escritos se parecen a las conversaciones. Todos pueden hablar y
se hace explicando las cosas desde determinado punto de vista: se dice lo
gue conviene, se oculta detalles que perjudican, se destaca lo que interesa,
se defiende la opinion, se exagera, incluso a veces se miente y engafia, como

sabemos. Al escribir y leer no somos mejores.

Es el caso de los libros que se encuentran en una biblioteca, de las webs de
instituciones publicas o algunos peridédicos de prestigio. Estos escritos
adoptan siempre una perspectiva: ni dan toda la informacién, ni incluyen

todas las opiniones, ni pueden atender los intereses de cada lector.
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Muchos otros escritos se publican sin control de calidad y pueden despertar
desconfianza. No siempre sabemos de dénde procede la informacién, qué
grado de veracidad tiene o qué intereses persiguen su autor o la organizacion

gue ha pagado la publicacién.

Por ello, al leer, no basta con comprender lo que se dice, sino que debemos
interpretarlo. Esto significa valorar criticamente el texto: darle el sentido real
gue tiene en nuestra comunidad y utilizarlo provechosamente en nuestro dia
a dia. Implica tener respuestas para preguntas como: ¢ es cierto?, ¢ me fio?,

¢lo pongo en practica?, ¢ estoy de acuerdo?, etc.

En ese sentido se presenta 10 claves para aprender a interpretar cualquier
texto. Son preguntas que se pueden hacer al leer: te ayudaran a recordar que
un texto, ademas de transmitir informacion, también es una herramienta que

utiliza un autor para conseguir un proposito.

1. ¢ Quién es el autor?

Puede ser una persona, un grupo de amigos, un equipo de profesionales, 0
toda una institucion, o un pais. Siempre hay “alguien” detras de un escrito.
Incluso los andnimos fueron escritos por personas de carne y hueso, que en
este caso se esconden. Conocer al autor permite contextualizar mejor su
texto: busca informacién de él o ella en Internet o en la biblioteca; investiga
quién es, dénde trabaja, qué ha publicado antes, cdmo ve el mundo, qué
piensan de él o ella otras personas que conozcas y que te merezcan

confianza.
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2. ¢, Qué pretende?

Es la pregunta mas importante. Escribir es laborioso y si alguien se ha tomado
la molestia de hacerlo es porque pretende algo: convencernos de una
propuesta (despenalizar el aborto), difundir una idea (usar condén en las
relaciones sexuales), criticar a alguien (el presidente), etc. Preguntate por
gué el autor escribié eso (es de izquierdas, es responsable) y qué intereses
tiene (milita en el mismo partido, quiere conservar su posicion). Ademas, es
habitual que existan otros autores (de derechas, la Iglesia catdlica) con

propositos opuestos (no al aborto o al conddn, defender al presidente).

Averigua qué otros autores existen y cuéles son sus intenciones alternativas:

conocer el entramado de autores y propdsitos te ayudard a situar cada texto.

3. ¢Doéndey cuando se ha publicado?

Fijate en la editorial, en el periddico o en la web en que se ha publicado el
texto; averigua qué otras actividades hacen, en qué ambitos o sectores de la
sociedad se mueven, quién es su duefio (grupo empresarial o politico,

multinacional).

Presta atencion a la valoracion social que se hace de ellos: ¢ es un periédico
serio 0 sensacionalista?, ¢es la web de una universidad reconocida, de una
organizacion sin animo de lucro o de una secta proselitista?, ¢ es una editorial
de prestigio o comercial? Los textos heredan en parte los valores que tienen
los medios en que se publican. Al analizar a los medios podemos entender

mejor los textos particulares que han publicado.
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4. ¢De qué tipo de texto se trata?

Nos rodean textos extraordinariamente y variados: una ley, una noticia
periodistica, un rétulo comercial, una prédica religiosa, un articulo cientifico,
una instruccion técnica, etc. Cada texto tiene su funcién, su estructura y un
lenguaje propio, y se usan solo en su contexto. Identifica el tipo de texto o
género de que se trata y averigua Si respeta sus convenciones mas
habituales. Por ejemplo, si se trata de una carta: ¢tiene membrete?, ¢el
saludo se corresponde con la despedida? Si se trata de una argumentacion:
¢scual es la tesis?, ¢ cudles son los argumentos? A veces un autor se aparta
de las convenciones establecidas para un género textual y eso es llamativo:

épor qué lo hace?, ¢ qué pretende?

5. ¢Qué tipo de informacién aporta?

Los textos aportan datos de naturaleza diversa: una noticia expone hechos
empiricos y debe ser objetiva y detallada; una columna de opinidon expone un
punto de vista y debe ser clara y convincente; una ley y una norma detallan
las reglas o los principios que deben seguirse y son precisos y evitan las
ambiglUedades; un articulo cientifico describe los resultados que aporta una
investigacion; un poema 0 un cuento crean historias y entretienen o

emocionan. No confundas los diferentes tipos de informacion.

Preguntate: ¢hay datos empiricos u opiniones personales?, ¢ proceden de la
observaciéon periodistica, de la investigacién cientifica, de alguna doctrina
religiosa o de la imaginacion del autor? Evalta también la calidad de cada

tipo de contenido: ¢la noticia es detallada?, ¢la columna de opinién aporta
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argumentos solidos?, ¢ la ley es clara?, ¢la doctrina estd de acuerdo con mis

principios?, ¢ el cuento es original o emocionante?

6. ¢ Qué datos se destacan y se minimizan?

No todas las posiciones de un texto tienen la misma importancia: sabemos
gue el titulo enumera el tema, la idea principal o una referencia relevante; que
el primer parrafo y el dltimo son especiales. En un periédico, son mas caros
los anuncios de la pagina derecha y de la parte superior que los de la
izquierda y de la parte inferior, porque el lector los lee en primer lugar.
También al leer prestamos mas atencion a las primeras frases de un pérrafo
0 a los sujetos de las oraciones, que son quienes protagonizan las acciones.
Los autores habiles suelen aprovecharse de ello para destacar lo que les
interesa en las posiciones relevantes y para minimizar o esconder lo que no
les conviene en el resto de posiciones. Entonces: ¢ cuales son las posiciones

importantes del texto?, ¢ qué ideas quiere destacar el autor?, ¢ por que?

7. ¢ Qué es lo que se da a entender?

Muchos textos comunican ideas y puntos de vista de manera implicita, con
presuposiciones, ambigiedades o dobles sentidos; a menudo estas ideas
son tan importantes como el resto o incluso mas. Fijate en estos ejemplos: al
decir es cataldn pero muy vago se esta presuponiendo el tépico de que los
catalanes son trabajadores; al decir Martin intentdé de nuevo dejar de beber
se da a entender que Martin ya habia bebido antes y que habia intentado
dejarlo sin éxito (ademas de sugerir que tiene problemas con la bebida);
también, al decir el Betis no pudo marcar 3 goles (en vez de decir

simplemente el Betis marcé 2 goles) se esta presuponiendo que los 3 goles
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eran importantes para conseguir un objetivo (ganar un partido, una
eliminatoria, etc.). Analiza los implicitos que hay en el texto: ¢, qué puntos son

ambiguos?, ¢qué cosas se dan a entender?, ¢,qué importancia tienen?

8. ¢A quién se citay aquién no?

Ningun texto esta solo. Cada escrito se conecta con otros: toma ideas de
textos precedentes; utiliza palabras de otros autores; argumenta en contra de
otras opiniones. Lo hace de manera explicita, denominando al autor y
poniendo entre comillas sus palabras, o de manera implicita, copiando o
parodiando las ideas y las palabras sin destacarlos. Esas citas ejercen varias
funciones: otorgan autoridad al texto (al citar a alguien importante o a una
ley), lo relacionan con una corriente de pensamiento (al citar a un autor
significado en este sentido), critican una opinién (al citar a un contrario) o
incluso ironizan o satirizan algo (al citar con humor). Conviene tener presente
gue las palabras citadas no siempre tienen el mismo significado que tenian
en el texto original. Lee atentamente el texto e identifica las ideas y las
palabras procedentes de otros escritos y autores: ¢son explicitos o

implicitos?, ¢qué funcion desempefian?

9. ¢Qué palabras utiliza el texto?

El autor ha elegido unas palabras y ha descartado otras y eso puede darnos
pistas, porque las palabras cargan con las connotaciones del dia a dia. Fijate
en las diferencias que hay al escribir los alumnos o los alumnos y las alumnas
o el alumnado; tampoco es lo mismo leer las mujeres de la limpieza o el
personal de limpieza, moros o arabes, negro o africano; tampoco dice

exactamente lo mismo referirse a las islas Malvinas o a las Falkland o al
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descubrimiento de América y la invasion europea. Fijate en las palabras que
usa el texto: ¢cuales te sorprenden?, ¢por qué?, ¢qué palabras usarias tu

para decir lo mismo?

10. ¢ Cual es tu opinion?

No confundas comprender un texto con estar de acuerdo con el contenido,
con lo que dice. Muchos textos que podemos entender bien pueden expresar
ideas opuestas a las nuestras, pueden utilizar un lenguaje que nos disguste
o incluso despertar sensaciones desagradables. Por ello, es importante que
tengas claras tus propias ideas y sensaciones y que las contrastes con las
del texto: ¢te gusta o0 no?, ¢ estas de acuerdo?, ¢en qué puntos discrepas?,

¢,como lo explicarias ta?

Resumiendo, se debe recordar la comparacion entre los escritos y las
conversaciones. Podemos leer con respeto y atencion cada texto, del mismo
modo que escuchamos educadamente a nuestro interlocutor y participamos
en las conversaciones de manera constructiva. Pero eso no significa que nos
creamos todo lo que se dice, ni lo que se escribe. Interpretar un texto significa
darse cuenta del valor que tiene su contenido en nuestra vida y en nuestro

entorno (Cassany, s.n.).

2.2.2 Escritura y autobiografia

Francisco Rodriguez, en EIl género autobiografico y la construccion del
sujeto autorreferencial (2000), explica el aporte de la autobiografia en la
escritura; fundamenta su enjuiciamiento dialogando con los aportes tedricos
gue sobre este aspecto tratan Whilhelm Dilthey, Georges Gusdorf, Paul de

Man y Mijail Bajtin, basicamente. Su aporte es el siguiente.
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a) La autobiografia, método y mimesis

Las primeras reflexiones tedricas en torno al problema de la autobiografia
corresponden al filosofo aleman Wilhelm Dilthey. A este autor le intereso
dicho género en tanto instrumento para la comprension histérica, ya que lo
consider6 como un método de entendimiento de los principios organizativos
de la experiencia. La autobiografia corresponde a la reconstruccién de la vida,
por medio de la interpretacion de la realidad histérica en que vive el autor de
los textos autobiogréaficos. En EI mundo histérico sefiala: La autobiografia es
la forma suprema y mas instructiva en que se nos da la comprension de la
vida. En ella el curso de una vida es lo exterior, la manifestacion sensible a
partir de la cual la comprensién trata de penetrar en aguello que ha provocado
este curso de vida dentro de un determinado medio. Y, ciertamente, quien
comprende este curso de vida es idéntico con aquel que lo ha producido. De
aqui resulta una intimidad especial del comprender (1944: 224).

Para este pensador, el trabajo autobiografico es el resultado de un
proceso de desarrollo vital; la escritura se realiza en un periodo de madurez,
puesto que al escribir el sujeto intenta comprenderse a si mismo (y a la vez
a la historia de su periodo vital) buscando la conexion histérica de su vida,
luego de haber atravesado vivencias que le han dado valor a su existencia,
después de haber cumplido planes realiza una retrospeccion desde el
presente. Ello implica seleccionar los momentos mas significativos y olvidar
el resto, ademas de que deja constancia de los errores, los cuales ya han

sido rectificados gracias al transcurrir temporal.
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Una vez seleccionadas las vivencias, en el desarrollo de ellas se ha
manifestado una conexion que no es simple copia del curso real de la vida de
un determinado nimero de afios, se trata de un comprender que el individuo
llega a saber de su conexion vital. En consecuencia, "en este punto nos
acercamos a las raices de toda captacion historica. La autobiografia no es
mAas que la expresion literaria de la autognosis del hombre acerca del curso
de su vida” (1944: 225).

Se evidencia en esta perspectiva la identificacion del autor con el sujeto
de la escritura y la credibilidad en la certeza de que es posible la
reconstruccion verdadera de la vida pasada, mas como autovaloracion de
caracter moralizante y pedagdgico.

Dilthey inaugura, entonces, una primera etapa dentro de la consideracion
del género autobiografico, en tanto que analoga la relacién sujeto de la
escritura/ autor del texto; estamos en la concepcion de autobiografia como
reflejo, reconstruccion veridica, objetiva y comprobable de la vida que le
proporciona el conocimiento de si mismo al autobiografo, ademéas de
conocimiento confiable, sistematicamente adquirido, a quienes lo leen.

Esta posicion de Dilthey no debe considerarse una linea de reflexién del
pasado, puesto que incluso en nuestra época tiene sus seguidores. Si se ha
asumido en esta exposicién el criterio diacrénico para la presentacion de las
distintas teorias acerca del género autobiogréfico, ello no introduce ningan
tipo de valoracién vertical, ya que toda reflexion responde a los codigos
gnoseoldgicos de cada época. Pero esto tampoco implica que, conforme se
van transformando las perspectivas tedrico-metodoldgicas, las ideas del

pasado no posean sus seguidores.
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El proceso del conocimiento demuestra que en nuestra historia, las
posiciones epistemoldgicas alternan y recuperan formas de ver los
fendmenos nunca estables ni causales, sino dialogicas y fluctuantes; aunque
a veces discordantes con las convenciones mas aceptadas en una
determinada comunidad epistemoldgica. Un ejemplo concreto, referido a
nuestro estudio, es la visibn que sigue Bernd Neumann (1970) para
establecer su distincion entre memoria y autobiografia y para darles sus
determinaciones al género, posiciébn deudora de la perspectiva de Dilthey.
Asimismo, Anna Caballé (en un articulo publicado en 1987) analoga la
escritura autobiografica con el referente histérico al que alude el texto. Asi, el
sujeto de enunciacion se homologa con el escritor-ser humano que habita en
determinado espacio geografico cultural.

Indica la autora que en la literatura del yo "la necesidad de tener en cuenta
a quienes han de recibir la obra obliga al autobiografo, en general, a
seleccionar su material en una determinada direccion; a no enfrentarse
demasiado, por ejemplo, con los sentimientos y las opiniones imperantes; a
respetar en lo posible convicciones y tradiciones culturales; a reprimir, en fin,
la libre reflexion sobre uno mismo y reducirla a cauces aceptables por temor
a ser penetrado, descifrado, desposeido de todos sus secretos, juzgado"
(1987: 105). Y mas adelante agrega: "El escritor que decide hablar de si sin
subterfugios aparentes se ve condicionado por la inevitable proyeccion del
personaje que es €l mismo, y debido a esta dimension publica, trascendente,
de la obra autobiogréfica, el autor dificilmente puede llegar a comunicarse tal

cual es..." (1987: 106).
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Esta orientacion en la comprension autobiogréfica, para la consensualidad
tedrica, se extiende hasta aproximadamente los afios 50, especificamente
hasta 1956, fecha en que aparece el articulo de Georges Gusdorf
"Condiciones y limites de la autobiografia”, donde se supera la identificacion

sujeto de enunciacién / autor del texto.

b) La autobiografia, construccion de un sujeto

Georges Gusdorf parte de la idea de que la autobiografia es un género
firmemente establecido. Admite que la primera referencia a este tipo de
escritura son las Confesiones de San Agustin; sin embargo, su verdadero
origen esta en el Renacimiento. Asimismo, estima el autor que es un
fendmeno propio de la cultura occidental: "Por otra parte, no parece que la
autobiografia se haya manifestado jamas fuera de nuestra atmadsfera cultural;
se diria que manifiesta una preocupaciéon particular del hombre occidental"
(1991: 9).

Este género tiene que ver con la preocupacion del hombre occidental de
complacerse consigo mismo, de considerarse privilegiado y digno de interés
para los demas. En el origen del género se encierra un principio del placer
narcisista: "El autor de una autobiografia da a su imagen un tipo de relieve
en relacién con su entorno, una existencia independiente; se contempla en
su ser y le place ser contemplado, se constituye en testigo de si mismo; y
toma a los demas como testigos de lo que su presencia tiene de
irremplazable” (1991: 10).

Por otra parte, siguiendo un presupuesto antropoldgico, Gusdorf indica

gue el género fue posible cuando el ser humano salié del cuadro mitico e
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ingreso6 en la historia; en otras palabras, cuando su conciencia transita del
mito al logos y logra un desarrollo de este, desde su expresién formal
filoséfica a la racionalidad historicista. Esto implica una revolucién espiritual
de la humanidad, transformacion que tiene que ver con el surgimiento de la
curiosidad de la persona para consigo misma, con el despertar de la
autoconciencia.

El género autobiografico supone que el artista y el modelo coinciden, el

historiador se toma a si mismo como objeto. El yo autobiografico se considera
digno de la memoria de los hombres, es decir, un personaje modelizante.
Esta actitud es tipica del hombre del Renacimiento.
Tal como lo apuntdbamos mas arriba, solo en este periodo, cuando la cultura
occidental estaba evolucionando del simbolo medieval al signo renacentista,
es posible que el hombre se considere a si mismo, en su propia materialidad,
objeto digno de la memoria de los demas.

Por otra parte, para Gusdorf la autobiografia no consiste en el recuento
veridico de la vida, sino en la construccién de un yo por una memoria que a
veces falla, con lo cual los recuerdos se mediatizan.

La tarea de la autobiografia consiste en intentar elaborar un yo, que es el
reemplazo construido por la memoria de aquel que en realidad vivio los
hechos que se recuerdan. Sin embargo, la primera trampa en esa
reconstruccion es la ilusion de racionalidad y l6gica que le asigna la narracion
al texto. Se confunde la narratividad con la conciencia veridica, "en otras
palabras, la reflexion inherente a la toma de conciencia es transferida, por
una especie de ilusion Optica inevitable, al dominio del acontecimiento” (1991:

15). La ilusion empieza cuando la narracion le da sentido al acontecimiento,
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el cual, en el momento de su aparicién, posiblemente tenia muchos, o quiza
ninguno.

La autobiografia deviene en wuna versibn del pasado, en una
reconstruccion revisada y corregida que se intenta verosimilizar como la
"verdad real", por ello la autobiografia "no es la simple recapitulacién del
pasado; es la tarea, y el drama, de un ser que, en un cierto momento de su
historia, se esfuerza en parecerse a su parecido. La reflexibn sobre la
existencia pasada constituye una nueva apuesta” (1991: 15).

Gusdorf privilegia el valor antropoldgico de la autobiografia antes que sus
caracteristicas literarias, ya que en dicho género opera una especie de
autocreacion que se lleva a cabo desde el presente. El sujeto autobiografico
se construye como mejor se recuerda, es el esfuerzo de un escritor por darle
sentido a su pasado; por ello Gusdorf sostiene la necesidad de reinvertir la
consideracion del género en tanto portador de certezas, y apreciarlo como la
elaboracién del "autos", del yo realizado por la memoria (con sus
condicionantes) en un determinado momento del presente.

Siguiendo los lineamientos generales de Gusdorf, Philippe Lejeune
desplaza el centro de interés de la antropologia, por la normativa juridica, en
el sentido de que afirma que la autobiografia es un modo de lectura tanto
como un tipo de escritura.

En su libro El pacto autobiografico, Lejeune, en una obsesiva
preocupacion estructuralista por denominar, caracterizar y sistematizar,
define la autobiografia a partir de la posicién del lector como un "relato
retrospectivo en prosa que una persona real hace de su propia existencia,

poniendo énfasis en su vida individual y, en particular, en la historia de su
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personalidad” (1991: 48). Con ello insiste en que los elementos de su
definicion (narracion, prosa, historia de la personalidad, identidad del autor y
del narrador, vision retrospectiva del relato) distinguen el género de las
memorias, la biografia, la novela personal, el poema autobiografico,el diario
intimo y el autorretrato o ensayo.

La distincién del género no estriba en las caracteristicas estructurales ni
textuales, sino solamente en la firma que aparece en la portada. En una
declaracién que reduce los topicos de la escritura del género, indica que
"debemos situar los problemas de la autobiografia en relacién con el nombre
propio” (1991: 51). Esta marca en el texto resume toda la existencia del autor,
lo cual es la Unica sefial de una realidad extratextual indudable que envia a
una persona real la responsabilidad de la enunciacion.

Esta estrecha argumentacion necesita, como supuesto, de un concepto
univoco de identidad, entendida como la suma de caracteristicas inherentes
a un sujeto historico, determinaciones que el lector tiene que reconocer. Por
ello dice Lejeune que "la autobiografia no conlleva gradaciones: o lo es 0 no
lo es" (1991: 52). Pero ¢,qué pasa con las autobiografias a las que el autor no
firma con su nombre propio, sino que usa un seudénimo? Para Lejeune -
obviando el propio texto, lo que esta después de la firma- esto no es
autobiografia: "El héroe puede parecerse tanto como quiera al autor: mientras
no lleve su nombre, no tiene nada que ver con él" (1991: 52). Esto implica,
también, que el autor de una autobiografia no puede ser anénimo.

Dice Lejeune que un texto de aspecto autobiografico que nadie asume como
tal se parece a una obra de ficcion: "Lo que define la autobiografia para quien

la lee es, ante todo, un contrato de identidad que es sellado por el nombre
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propio. Y eso es verdad también para quien escribe el texto. Si yo escribo la
historia de mi vida sin decir mi nombre, ¢cémo sabria el lector que se trata
de mi? Resulta imposible que la vocacion autobiografica y la pasién de
anonimato coexistan en el mismo ser" (1991: 55). Ante esta pregunta cabria
hacerle otra a Lejeune, igualmente desconcertante ¢y si el autor pretende
mentir?

En consecuencia, lo que constituye un texto como autobiografia es el
pacto autobiografico, que consiste en la afirmacién en un texto de la identidad
del autor, pacto que envia al nombre del autor sobre la portada.

La autobiografia, entonces, no es un texto de ficcién, es escritura
referencial igual que el discurso cientifico o historico, y pretende aportar una
informacion sobre una realidad extratextual, por lo que se somete a una
prueba de verificacion. Por ello resulta imprescindible que el pacto
autobiogréfico sea establecido y mantenido a lo largo de todo el texto.

Un texto deviene en autobiografico en la medida en que yo como lector
establezco un contrato de veridiccion con el sujeto que firma el texto, y con
ello le creo lo que me relata, es decir, confio en la construccion del yo
autobiogréfico que realiza, en ese momento de la lectura, un sujeto de
enunciacion determinado. La valoracion del género abandona el texto y se
dirige a la confianza esperada en una firma. A la vez, ese efecto contractual
no es igual para todas las épocas, varia histéricamente; por ello "la historia
de la autobiografia seria, entonces, mas que nada, la de sus modos de
lectura: historia comparada en la que se podria hacer dialogar a los contratos
de lectura propuestos por diferentes tipos de textos (...) y los diferentes tipos

de lecturas a que esos textos son sometidos (1991: 61).
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c) La autobiografia, el &mbito de la escritura

En su ensayo "La autobiografia como desfiguracion” Paul de Man empieza
preguntandose por la relacién entre los conceptos que han marcado la
definicién del género autobiogréfico: historia y ficcion, y termina inclinAndose
por valorar no la autobiografia como género, sino la textualidad denominada
"autobiografia", y considerando el elemento ficticio, es decir, estudiando los
elementos retdricos que construyen la ficcion autobiografica. De Man se
cuestiona si no sera que el sujeto autobiografico es el que determina el
referente, y este crea la ilusion referencial. Afirma que la autobiografia no es
un género sino una figura de lectura y de entendimiento que se produce en
todo texto, y el momento autobiografico (que es lo que existe) se presenta
como una alineacion entre los sujetos implicados en la lectura, en la cual
ambos se determinan por una sustitucion reflexiva mutua. Esto implica una
relacion especular que "esta interiorizada en todo texto en el que el autor se
declara sujeto de su propio entendimiento, pero esto meramente hace
explicita la reivindicacion de autoridad que tiene lugar siempre que se dice
gue un texto es de alguien y se asume que es inteligible precisamente por
esa misma razon" (1991: 114).

Ese momento especular no es primordialmente una situacion o un
acontecimiento que puede ser localizado en una historia, sino la
manifestacion de una estructura lingiiistica. Ese momento especular revela
la estructura tropoldgica que subyace a todo conocimiento, incluido el de uno
mismo, tal como se presenta en el caso de los textos autobiograficos. Por

ello, "el interés de la autobiografia (...) no radica en que ofrezca un

conocimiento veraz de uno mismo, sino en que demuestra de manera
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sorprendente la imposibilidad de totalizacién (es decir, de llegar a ser) de
todo sistema textual conformado por sustituciones tropologicas” (1991: 114).
Por estas razones, De Man cuestiona el planteamiento de Lejeune. Sefiala
gue este autor se desplaza de la autoridad especulativa a la autoridad de
caracter legal, en el sentido de que afirma que la identidad de la autobiografia
no es solo representacional sino contractual, basada no en tropos sino en
actos de habla. Por tanto, el nombre del autor autobiografico no es el de un
sujeto capaz de autoconocimiento, sino la firma que le da autoridad legal. El
lector, en vez de ser figura especular se convierte en juez que verifica la
autenticidad de la firma y del comportamiento del firmante.

De Man insiste en que antes que estudiar al sujeto en tanto individuo, es
necesario considerar el texto especular como una estructura retérica, es
decir, analizar los elementos tropolégicos con que el sujeto de enunciacion
se construye como referente (mas bien como ilusion de referencialidad).

De aqui la imagen de la autobiografia como desfiguracion, lo cual implica
dos peligrosas conclusiones a las que llega de Man. Primero, si el texto es
solo tropologia, se desplaza el interés por lo antropolégico, y segundo, al
desaparecer tal preocupacion, no queda ningun lugar para la referencialidad,
el espacio donde se sitla el sujeto de enunciacién, tal como lo indica Iris
Zavala.

Esta perspectiva posmoderna, polo opuesto a la vision de Dilthey, deja
por fuera un hecho relevante para nosotros: que la autobiografia es antes
gue nada una construccion discursiva de enunciados histéricos, un género

secundario como dice Baijtin, y con ello se introducen los problemas de la
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referencialidad (con sus mediaciones, por supuesto) del lenguaje y de la

construccion de la forma artistica, aspecto Unico por el que se inclina de Man.

d) La autobiografia como espacio dialégico

Entendemos el género literario como un sistema referencial adscrito a una

comunidad histérica que valida determinado numero de reglas
epistemoldgicas, las cuales asignan validez (veridiccion) y verosimilizan los
canones genéricos que consumen. Tal aprehension se vehiculiza conforme
con un proceso de conservacion y renovacion, que por un lado modeliza el
canon adaptandolo, y por el otro prepara la plataforma de proximas
transformaciones, en su didlogo con el espacio social en que se efectua.
Dichos caracteres consensuados se deben aceptar como registros
(entendiendo este concepto como los "géneros existentes" en el horizonte
de expectativas del lector-escritor) verosimiles, no obstante que surjan textos
gue confronten las reglas de veridiccion.
Sin embargo, tal procedimiento de verosimilizacion por diferencia, aunque es
mas complejo y produce un indice elevado de resistencia, se estructura (y
semantiza) a partir de los recursos de verosimilizacién por semejanza. Asi
pues, tales reglas genéricas, antes que esencialidades, hay que
considerarlas sistemas de modelizacion discursivo-funcionales.

Como ejemplo de lo que afirmamos, podemos citar la autobiografia El rio,
novelas de caballeria, del escritor y politico guatemalteco Luis Cardoza y
Aragon. Este texto es una de esas escrituras que confronta las reglas de
veridiccion tradicionales en la estructuralidad del género autobiografico

(identificacion texto-historia). Esta situacion implica una nueva perspectiva:
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dicho texto se verosimiliza por diferencia ante el corpus textual con el que
dialoga en tanto forma artistica, mientras que se verosimiliza por semejanza
con las reglas de la epistemologia contemporanea (Levinas, Bachelard,
Bajtin), en el sentido de que impugna la identidad del lenguaje como portador
de la verdad y alude a la realidad como una construccién textual.

Quiza la principal determinacién del género autobiografico sea una
subyacente paradoja: su desplazamiento de la referencialidad a la ficcion.
Para aquellos autores como Dilthey, quienes veian en esos escritos
impolutos reportajes de la verdad del autobidgrafo, y mas aun, un
instrumento preciso de conocimiento historico, era indudable e imposible no
imaginar un efecto de reflejo gnoseoldgico: lo que se escribe corresponde
con una realidad vivida, perspectiva que hoy por supuesto no podemos
aceptar. Tal correspondencia se leia con una credibilidad absoluta hacia ese
"pacto autobiogréfico” del que habla Lejeune, fuera de cualquier
consideracion de las mediaciones, las instituciones, etc.

Esta marca de referencialidad que carga la tradicion en el género que se
examina se debe en mucho a su asociacién con el género histérico de la
biografia y a un aspecto pragméatico que lo caracteriza: la correferencialidad
entre autor, enunciador textual y héroe, lo que provoca una ilusién de
referencialidad muy preciada desde el punto de vista de la constitucion
verosimilizante del género.

Se evidencia que en el horizonte de expectativas del lector, el género
autobiografico mantiene una elevada carga de referencialidad, heredera de
esa tradicion que estima el género como portador de la verdad del escritor.

En ese mismo horizonte ronda la certidumbre de descubrir en los escritos
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autobiograficos la identidad del escritor. A pesar de que como demuestra
Gusdorf, el héroe de la autobiografia es otro sujeto, aquel anhelado por la
inestable memoria del sujeto-escritor, su yo-proyeccion, su "autos" deseado
y corregido para un ansioso lector. Y todavia, la identidad deseada es aquella
que un determinado sistema cultural le ha provisto al escritor, tal como indica
Celia Fernandez Prieto.

La identidad se alcanza precisamente cuando el lector acepta esa version
(esa figuracién, esa representacion) del yo y la valora como cierta, esto es,
como la incierta verdad de la autobiografia (1994: 130).

La busqueda de tal identidad es infructuosa, ya que en el género que
estudiamos, ese sujeto (como intertexto de una multiplicidad de otros) que
construye su mejor imagen, narrativiza una identidad, o una suma de ellas.
Tal categoria deviene en resultado de la escritura como palabra
socioideolégica, y no reflejo de una personalidad que se copia a si misma.
Mas aun, constatar una identidad determinada es un objetivo un tanto ilusorio
si se piensa en una esencialidad fija, ya que, como bien apunta Ferndndez
Prieto, "lo que consideramos realidad y lo que consideramos ficcion depende
de convenciones culturales y sistemas de creencias. De ahi que la frontera
entre ambas categorias sea porosa e inestable. No cabe hablar de un salto
ontoldgico entre lo real y lo ficcional, sino siempre de formas de interrelacion
gue se actualizan en modos y grados distintos segun los cédigos de género"
(1994: 121).

Por ello, lo mas conveniente quizd no sea fijar un ambito para la
autobiografia, sino seguir esas formas de interrelacién, aquellas fronteras

inestables en que hallemos elementos de variada naturaleza y miremos la
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escritura como artificio y como enunciado histérico-social, intertextualidad
gue permite los desplazamientos.

Muy justos nos parecen, entonces, los reclamos de Paul de Man, en tanto
gue aspectos extratextuales como la antropologia, el derecho, la
personalidad, etc. han desplazado el analisis de la escritura, de la estructura
retérica de la autobiografia, lo que no ha permitido distinguir la construccién
tropoldgica de este tipo de textos. Su problema radica en solo observar esta,
y no percibir el texto autobiografico como enunciado.

El punto de vista es acertado si se considera, no como queria de Man, un
traslado de perspectiva fundado en la negacion de la autobiografia como
género u objeto de conocimiento, sino una ruta mas del desplazamiento
reflexivo, el analisis de un ambito excluido, que entraria en didlogo con la
construccion de un sujeto, la vision de determinados referentes, etc., a los
cuales vehiculiza la tropologia objeto de atencion de Paul de Man.

El texto autobiografico permite esta pluralidad de requerimientos y
posibilidades de analisis debido a la particular ambigiedad que lo
caracteriza, es decir su discursividad, en tanto escritura, de textualizar las
formas de lo real y lo ficticio, lo que se manifiesta en los distintos planos de
su red discursiva: "el semantico, por cuanto su tema es la identidad, su fuente
informativa, la memoria, y sus materiales, los recuerdos del pasado; el
sintactico, por cuanto se vierte en el cauce de la narracién con sus modos
de figuracion temporal: tiempo de la vida o, mejor, del vivir/ tiempo de la
escritura; tiempo de la narracion/ tiempo de lo narrado; y el pragmatico, por

ese peculiar juego de distancias, identificaciones y divergencias entre las
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diferentes instancias de enunciacién y enunciado: autor- narrador, narrador-
personaje y autor-personaje” (Fernandez Prieto 1994: 121-2).

Ante esta multiplicidad de formas de comprension del género
autobiografico, es necesario asumir una posicion para dejar clara nuestra
perspectiva de entendimiento y asuncioén del género.

Entendemos la autobiografia a partir de las reflexiones de Bajtin sobre el
héroe. Consideramos dos momentos en la reflexion bajtiniana acerca del
héroe. La primera, en su trabajo "Autor y personaje en la actividad estética”,
escrito entre 1920 y 1924 e incluido en su Estética de la creacion verbal; y la
segunda en Problemas de la poética de Dostoievski (1929). En el primero de
estos trabajos, al analizar el problema del héroe como una totalidad de
sentido, Bajtin coincide con Neumann al sefialar que, en tanto género, la
autobiografia aparece durante el Renacimiento (aunque se conocen formas
intermedias entre la confesién y la autobiografia desde la antigiedad
clasica). Analiza el autor, por tanto, la relacion texto-historia. Indica que no
existe una frontera brusca y fundamental entre autobiografia y biografia. En
ambos discursos, la actitud hacia uno mismo (yo-para-mi) no es el elemento
bésico de organizacién y de estructuracion de la forma, como si lo es para el
género confesional.

Por biografia o autobiografia, Bajtin entiende "la forma transgrediente mas
elemental mediante la cual yo puedo objetivar mi vida artisticamente" (1920-
24: 133). En la autobiografia se manifiesta una coincidencia entre el héroe y
el autor, desde el punto de vista de un caracter particular del autor con
respecto al héroe. Asimismo, una autobiografia de caracter literario debe

poseer valores biograficos. Para el tedrico, el valor biografico es aquel "que

41



entre todos los valores artisticos transgrede menos a la autoconciencia; por
eso el autor, en una autobiografia, se aproxima maximamente a su héroe,
ambos pueden aparentemente intercambiar sus lugares, y es por eso que se
hace posible la coincidencia personal del héroe con el autor fuera de la
totalidad artistica" (1920-24: 134).

Por tanto, dos son los elementos constituyentes del género autobiografico:
la amplitud del mundo biografico a la esfera del "yo" autoral, y el caracter de
otredad competente, las voces de los otros que constituyen una extension
fundamental en la vida. Aspecto, este Ultimo, que nos parece mas rescatable
de su posicion inicial, ya que, como bien sefiala Nora Catelli, este trabajo
corresponde a un Bajtin "neokantiano y cristiano ortodoxo, quien para ilustrar
el doble movimiento de la construccion del héroe en la novela y del yo en la
autobiografia utiliza una metéafora tan arriesgada como la de la encarnacion
de Cristo” (1991: 13).

Sefialamos antes que Bajtin considera la existencia no de un género
autobiogréfico en la antigledad grecorromana, pero si de formas
autobiogréficas. Indica el autor que en el terreno griego clasico se distinguen
dos tipos de autobiografia: a) el platénico, donde la autoconciencia biografica
esta ligada a las formas clésicas de las metamorfosis mitologicas; y, b) la
autobiografia y la biografia retéricas. En este segundo tipo descansa el
"encomion", del discurso civico péstumo y conmemorativo que sustituyo al
lamento.

Tales formas autobiograficas se caracterizaban porque "eran actos civico
politicos verbales de glorificacién o autovaloracién publicas de personas

reales" (1937-38: 324). En ellas la unidad del hombre y su autoconciencia
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eran puramente publicas y tenian un caracter normativo-pedagdgico; el
hombre estaba proyectado hacia el exterior. Esto diferencia tales formas del
género autobiogréfico.

Las autobiografias romanas presentan una autoconciencia publico-
histérica y estatal. "Las autobiografias y memorias romanas se componen en
un cronotopo real algo diferente. La familia romana constituye su terreno. En
este caso, la autobiografia es un documento de la autoconciencia familiar
gentilicia" (1937-38: 330). El caracter personal y privado no tiene sentido, ya
gue la autobiografia alude a iniciativas estatales, como por ejemplo a las
guerras.

Parece mas conveniente el planteamiento del autor en el capitulo segundo
de Problemas de la poética de Dostoievski (1929), en donde entiende al
héroe como una autoconciencia dialdégica no concluida: La autoconciencia,
como dominante artistica de la estructuracion del héroe, no puede ser
equiparada a otros atributos de su imagen, porque absorbe a estos como su
propio material y los despoja de toda fuerza determinante y conclusiva del
héroe (1929: 75).

Por tanto, la autobiografia es un conjunto de enunciados que presentan la
constituciéon de la autoconciencia de un sujeto ficcional, textualizacién que
se prefigura como sujeto heroico en una construccion enunciativa. La
autoconciencia, por supuesto, no esta dada esencialmente, sino que su
elaboracion se construye en la tension entre lo semiético y lo simbdlico, entre
las fuerzas centripetas y las centrifugas, tension que se vehiculiza entre
mecanismos de asimilacién y rechazo. Con ello observamos el nivel del texto

como enunciado (habitado por un sujeto de enunciacion y un sujeto del
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enunciado), lo que lo relaciona con su historicidad y su contexto de
enunciacion. Pero mas importante es aun indicar que la perspectiva nos
parece valida porque las escrituras autobiograficas se deben entender en
relacion con los demas textos que configuran esta tradicién formadora de

género (Rodriguez, 2000).

2.2.3 Lamusicay las emociones

lleana Mosquera Cabrera, en Influencia de la musica en las emociones:
una breve revision (2013), aborda la influencia que ejerce la musica en el ser

humano.

El arte es definido en general como una herramienta simbdlica que
provoca, retiene e induce emociones ambivalentes, produciendo en la vida
afectiva y en los pensamientos de las personas cierta confusion que operan
a su vez sentimientos hibridos (lgartua, Alvarez, Adrian & Paez, 1994).
Siguiendo la misma linea, Brennan (1988) muestra a la masica como el arte
de combinar los sonidos ajustados a la medida del tiempo bajo una
coordinacion de notas arménicas que, de acuerdo a su composicion como la
melodia, armonia y el ritmo, tiene como fin agradar al oido de quien la

escucha, sin perder su caracteristica de influir en los sentimientos del oyente.

La musica no solo es producida por instrumentos musicales de diversa
indole, sino que también puede ser generada por las cuerdas vocales, y de
acuerdo a la intencién con que se cante podemos experimentar sensaciones
y estados de paz, tranquilidad, alegria y felicidad, pero también de rabia y

odio, entre otros. La garganta es un puente fisico y simbdlico entre la cabeza
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y el corazon, por tanto el canto puede ser una forma de desarrollar una

relacion entre la mente y las emociones.

Hace 2500 afios, Pitagoras utilizaba ciertas escalas y acordes para lograr
el equilibrio mental, recetaba a sus alumnos determinadas melodias para
armonizar estados de animo negativos o para aliviar las preocupaciones, el
desanimo o la ira. Aristoteles no tardé en descubrir que las melodias y los
ritmos de la flauta fortalecian el cuerpo, la mente y el espiritu, y Platon
sostenia que la musica cumplia para el alma lo que la gimnasia para el
cuerpo. Entre tanto, Descartes consideraba que el sonido de la musica tenia
como fin el deleite y la provocacion de diversas pasiones (citados todos en

Schweppe & Schweppe, 2010).

Como puede notarse, la musica involucra muchos elementos en la vida
de las personas como el cuerpo, la mente, las emociones y hasta las
relaciones sociales, ya que puede crear sensaciones de unidad, induciendo
a reunir un grupo de personas que tienen en comun experiencias fisicas,
como celebraciones de conciertos o en una iglesia (Jauset, 2008). En
general, las evidencias tienden a reconocer que desde el inicio de la vida la
musica ha influido grandemente en el ser humano, ha intervenido mucho en
el desarrollo, y una parte de ella en el aprendizaje, por lo que en la infancia,
en la mayoria de las escuelas, se es impartida la clase de artistica, con el fin
de favorecer el desarrollo de la expresion personal de los nifios, para
aumentar su creatividad asi como para desinhibirles, fortalecer su autoestima
y fomentar la expresion afectiva (Fernandez, 2011); de hecho, parece ser que
estar en contacto permanente con la musica desde temprana edad hace que

nifios y nifas desarrollen mejor sus habilidades y su concentracién,
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facilitandoles el aprendizaje de otros idiomas y potencializando su memoria

(Fernandez, 2011).

En este sentido, la musica tiene mucha importancia en el ser humano,
puesto que actla en diversas instancias del ser, incluso se ha documentado
su utiidad como medicina, puesto que en algunas personas puede ser
empleada como estrategia terapéutica en procesos de recuperacion fisica y
mental (Betes de Toro, 2000; Lacarcel, 2003). Como hemos visto, la musica
puede causar influencias en el cuerpo, mente y emociones, pero para
comprender mas a fondo las implicaciones de este efecto, debemos estudiar
las implicaciones de la musica mas a fondo, para comprender de mejor

manera su conexiéon con el mundo emocional de las personas.

a) Emociones y musica: algunas evidencias

En el cerebro —mé&s exactamente en el tallo cerebral y el tronco
encefalico— se experimenta un primer acercamiento del ser humano hacia
la musica (Juslin, 2009). Cuando un evento importante o urgente que requiere
de toda la atencién involucra sonidos fuertes, subitos y cambios rapidos de
patrones temporales musicales, se activan estas estructuras producto de
reacciones emocionales asociadas tales estimulos. EI comportamiento de
una persona, por causa de la musica, puede ser influenciado también por
algun episodio del pasado, ya que la emocion inducida por la musica podria
ayudarle a evocar recuerdos personales de algun evento especifico en su
vida, pudiendo ser recuerdos con fuertes conexiones emocionales (Juslin,

2009).
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Las emociones entre tanto —anatdmicamente hablando— tienen su
centro en el sistema encefalico conocido como el “cerebro emocional’,
compuesto por diferentes estructuras tales como la amigdala, el hipotalamo,
el hipocampo y el talamo. Este sistema es el encardado de ayudar a expresar
todo tipo de emociones como la alegria, la tristeza, el asco, la sorpresa y la
ira, las cuales son parte esencial del ser humano (Vivas, Gallego & Gonzélez,
2006). Asi pues, las emociones son una respuesta de reaccién del organismo
en la que involucra elementos centrales y periféricos utilizando el cuerpo
como el representante de la emocion sentida, en el cual se vivencia la misma

(Igartua et al., 1994).

Sin embargo, el papel encefalico en la comprension musical no esta
completamente claro. Existen zonas del cerebro encargadas de realizar
funciones especificas como la del lenguaje o la memoria, en cambio la
apreciacion o interpretacion emocional de la musica no tiene un circuito
cerebral propio, pero si involucra y estimula todas las zonas del cerebro
cuando es escuchada, por ejemplo, las regiones del movimiento, las
emociones primarias, el proceso de la sintaxis y la graméatica del lenguaje
(Séez, 2010). De esta forma, cuando las personas reaccionan ante el
estimulo de la musica experimentan en el cuerpo diferentes sensaciones, ello
dado que la musica produce un cambio tanto fisioldgico como psicoldgico,

reaccién conocida como biomdusica (Lorofio, 2011).

Se ha observado que al escuchar alguna musica agradable, se pueden
activar sustancias quimicas en el Sistema Nervioso Central, estimulandose
la produccion de neurotransmisores como la dopamina, las endorfinas y la

oxitocina, experimentandose un estado que favorece la alegria y el optimismo
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en general (Jauset, 2008). Al parecer, estas sensaciones ayudan a la
movilizacion de informacion de caracter inconsciente que genera cambios en
la actividad neuronal, facilitando la expresion de emociones, la descarga de
sentimientos e impulsos reprimidos o incluso el brote emocional de conflictos
0 situaciones traumaticas (Betes de Toro, 2000). En este sentido, la
respuesta emocional surgida ante los estimulos musicales no son
homogéneas, sino que resultan muy diferentes entre una persona y otra,
tanto asi que podria resultar complejo descifrar cual es agradable o
desagradable, ya que se reflejaria en funcién de las experiencias individuales

de cada ser y sus procesos de aprendizajes previos (Gonzélez, 1999).

Por otro lado Blood, Zatore, Bermudez y Evan (1999), demostraron que
en algunas regiones del cerebro como la zona neocortical (es la que se activa
cuando usamos las funciones superiores como: razonamiento, planificacion,
aprendizaje, memorizacién y juicio) y paralimbica (encargada de gestionar
las respuestas fisioldégicas causadas por un estimulo emocional), existian
variaciones causadas por emociones agradables y desagradables cuando se
presentaban tonos musicales variados en el ser humano, deduciendo asi,

gue la musica influye en el cuerpo empezando desde el cerebro.

Como complemento, resulta valido resaltar que al parecer existe un
paralelismo entre los elementos estructurales de la musica y las personas en
cuanto a “cédmo somos”: el ritmo relacionado con la parte corporal, la melodia
con la parte afectiva y la armonia con la vida intelectual y de relacion. Desde
un punto de vista psicolégico estos tres elementos son muy importantes,
porque se refieren a la parte sensorial, afectiva y mental del individuo (Diaz,

2008). El cerebro procesa agrupando, analizando y combinando el estimulo
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sensorial (sonido musical) con el fin de organizar determinadas funciones
neuropsicolégicas para dar una reaccion neurologica y motora (Diaz, 2008).
De esta forma podemos explicar el hecho de que la musica despierta
emociones al estimular centros cerebrales especificos, siguiendo un camino

de interiorizacién que impulsa a manifestar sensaciones.

La psicologia de la masica mira este proceso como algo holistico entre
varios elementos como el cuerpo, mente, espiritu y emocion, contribuyendo
al equilibrio necesario que debe existir entre estos elementos con el fin de

brindarnos bienestar (Diaz & Giraldez, 2007).

En cuanto al cuerpo, la masica desempefia otro papel muy importante en
la organizacion de las relaciones espaciales, ya que contribuye al dominio y
canalizacion de las emociones porque requiere del control de las expresiones
faciales y corporales. Esto permitiria a individuos con dificultades en la
expresion de emociones y sentimientos, despertar sus energias latentes e
impulsos (Lacarcel, 2003). Las personas al mover su cuerpo se dejan llevar
por las ondas musicales, produciendo en ellas una conexion entre su mundo
interior y su entorno, permitiéndole al cuerpo y la mente estar en constante
interaccion reciproca, logrando la liberacion y descarga de sentimientos a
través del movimiento y de gestos corporales que finalmente permite

experimentar un goce fisico y emocional.

A través de la musica el cuerpo se concibe como parte de una integralidad,
ya que se incorpora con el ritmo logrando la expresion por medio de la danza
o el baile, constituyéndose el proceso de percepcion audiomotriz, que influye

en el desarrollo de la motricidad constituyendo una especie de dialégica. En
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este dialogo musical, la nota hace llevar el movimiento corporal, liberando el
didlogo emotivo de la disposicion de un individuo frente a otro teniendo como
base la emotividad y la intercorporalidad o didlogo corporal (Pérez, 2012).
Podemos comprender entonces a nuestro cuerpo como un sistema
inteligente que interactda en una relacion conjunta entre un 6rgano y otro,
logrando que el sentido y el valor de la musica contribuyan a esta relacion

mejorando la capacidad de expresion de afectos y emociones.

Desde este punto de vista, la masica se podria convertir en un mecanismo
gue representaria emociones en el ser humano asi como inducirlas, esto
puede suponer que hay una gran diferencia entre emociones percibidas y
emociones sentidas. Las emociones percibidas proponen un mecanismo
cognitivo, la cual detecta la intencidn, pero no necesariamente siente la
emocion de la mdsica, mientras que la emocion sentida o emotiva son
emociones reales que la musica puede llegar a causar (Caballero-Meneses
& Menez, 2010). Por tal motivo se puede deducir que las personas al
escuchar musica no necesariamente tienen que experimentar algun tipo de
emocion, pero una persona que se identifique con el mensaje transmitido en
la cancién puede llegar a interiorizarla y de esta forma, permitir el brote de

algun tipo de sensacion.

En éstas tematicas hay un nimero no muy alto, pero muy significativo de
investigadores que se interesan por la importancia de la musica, igualmente
ocurre con algunas fuentes cientificas la revista Psychology of Music, en la
cual se han publicado diversas investigaciones sobre el efecto de la muasica
en la vida psicologica, resaltando esencialmente el desarrollo de la educacion

musical, el desarrollo de las capacidades musicales y de la vida emotivo-
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afectiva relacionadas a estas capacidades (Diaz & Giraldez, 2007), entre

otras.

Gracias a tales investigaciones en la actualidad se ha avanzado en el
desarrollo de estudios sobre el papel de la musica en el desarrollo emocional,
reconociendo que las composiciones musicales pueden influir en
determinados estados emotivos en las personas, logrando que el oyente
traiga a su presente recuerdos que pueden infundir alegrias o tristezas,
provocar estados de relajacion, despertar la espiritualidad y otros
sentimientos anteriormente experimentados. De esta forma, se puede
entender la musica mas alla de notas que fluyen a través de ondas generadas
por instrumentos melodiosos, y verla entonces como productora de
sentimientos que despierten los sentidos (Jauset, 2008), esto se puede
evidenciar en la investigacion de varios médicos mexicanos que concluyeron
gue el ser humano evoca una respuesta emocional diferente de acuerdo a
las distintas piezas musicales que escuchen (clasica, balada, romantica,
entre otras) (Flores & Diaz, 2009). Entre tanto, Baumgartner, Lutz, Schmidt &
Jancke (2005), comprobaron que las imagenes acompafiadas de mdusica
evocan en los individuos respuestas cognitivas de la percepcién de la
emocion, experimentando fuertes sensaciones y experiencias, captando en
mayor medida la intencién de las imagenes. Por otro lado, Balsera & Bernal
(2008) disefiaron un concierto de piano a cuatro manos con diferentes
parametros musicales cada uno enlazado a diversas cargas emocionales, el
objetivo de este trabajo era establecer si existia 0 no una conexién entre la
parte emocional y la parte cognitiva, inherente a cualquier fenémeno musical,

en el ser humano. Sus resultados ademas de probar la conexién entre estos
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elementos, mostraron que las emociones ligadas a los diferentes parametros
musicales permiten desarrollar de mejor forma la percepcién auditiva

contribuyendo asi en la formacién musical.

Podemos sefalar a Moya, Cruz & Lopez (2004), quienes comprobaron en
Su investigacion realizada a 24 estudiantes universitarios, que la musica
puede ser un estimulo inductor sugestivo en una situacion de eleccion,
reduciendo el esfuerzo cognitivo necesario para la toma de decisiones, dando
lugar a un cambio de actitud frente al estimulo, sea positivo 0 negativo. Si
bien este estudio no enlaza directamente a la musica con las emociones, si
muestra un primer acercamiento de la influencia de esta en aspectos
importantes del ser humano (razonamiento, toma de decisiones) y declara
una linea de investigacion préspera en el horizonte psicologico de nuestro

contexto.

Por otro lado, en una linea de analisis mas cercana, Arredondo, Quintero,
Valencia & Zabala (2009) evaluaron la masica empleada como refuerzo en
una serie de escenas cinematograficas, comprobando que el estimulo
musical genera en los espectadores una atmoésfera emotiva que los
condiciona y los prepara para vivenciar las escenas presentadas gracias a

los estimulos auditivos y visuales (Mosquera, 2013).

2.3 Definicién conceptual de términos

Andlisis literario: Es una profunda evaluacién para reconocer y explicar los

distintos aspectos del que esta constituida obra literaria.

Autobiografia: Escritura autorreferencial que se realiza para registrar una

historia vivida.
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Claves literarias: Conjunto de pistas o datos relacionados con la obra literaria o

el autor, que permiten descifrar la comunicacion escrita.

Exégesis: Explicacion o interpretacion de un texto, generalmente de la obra de
un autor o de un texto concreto, especialmente biblico.

Enunciado: Son conjuntos organizados de palabras con las que se expresa una
idea. Es la unidad pragmatica minima en la comunicacion hablada o escrita, que
cuenta con sentido completo dentro de la situacién en la cual es producido,
pudiendo ser esta una idea, una orden, un deseo, una verdad, etc. Se trata en si
de una cadena de palabras que sirven para expresar una idea particular.
Interpretacion literaria: Develamiento de un texto literario escrito. Puede darse
a nivel linguistico, semantico, psicolinguistico, filologico, social, etc. El objetivo
es conocer los pormenores del texto escrito.

Mdusica: Es el arte de combinar los sonidos de la voz humana o de los
instrumentos, o de unos y otros a la vez, de tal suerte que produzcan deleite,
conmoviendo la sensibilidad, ya alegre, ya triste.

Personaje: Cada uno de los seres reales o imaginarios que figuran en una obra
literaria, teatral o cinematografica.

Simbolo: Es la forma de exteriorizar un pensamiento o idea, asi como el signo
o0 medio de expresion al que se le atribuye un significado convencional, en cuya

génesis se encuentra la semejanza, real o imaginada, con lo significado.
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CAPITULO Il

METODOLOGIA

3.1Tipo de investigacion

Segun la finalidad es una investigacion béasica, en razén de ser
eminentemente tedrica, que busca conocimientos teéricos con la finalidad de
sustentar algun asunto existente (Villegas, 2011: 85); es decir, orientara su
atencioén al libro El duende Azul para sustraer de él conocimientos teoricos
nuevos respecto a lo que ya existe, registrados en los diarios a través de

notas, articulos, prologo y entrevistas.

Por su caracter de medida es cualitativa, en razon de que orienta su
estudio a los significados de las acciones humanas; usa metodologia
interpretativa y sistematiza informacion obtenida a través de entrevistas,
analizando documentos (Villegas, 2011: 93); es decir, estudia el
comportamiento de la escritura artistica del autor para discriminarla, recurre
a entrevistas preexistentes y aplica un cuestionario al autor, para confrontarlo
con el andlisis del texto y sustentar a través de un andlisis hermenéutico las

claves literarias del cuento El duende Azul.
Nivel de investigacion
El nivel de investigacion es descriptivo y explicativo (Villegas, 2011: 97).

Descriptivo porque caracterizara y establecera las claves literarias del cuento
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El duende Azul; explicativo porque fundamentara las claves literarias que

permitiran la comprension e interpretacion del cuento estudiado.

3.2 Disefio de investigacion

El disefio que emplearemos en este estudio documental, serd el
descriptivo simple (Hernandez, 2010: 83), porque a través de él
discriminaremos las claves literarias con los que se descifrara el cuento El

duende Azul.

Esquema:

Donde:

M: Muestra, representa el cuento El duende Azul..

O: Informacién obtenida respecto a las claves literarias del cuento El duende

Azul.

3.3 Poblacioén

Esta constituida por todos los libros narrativos y poéticos del autor:

Estacion de los olvidos (1999)

El otofio y otras nostalgias (1999)

De choques y fugas (2011)

El Duende Azul (2016)
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3.4 Muestra

Constituida por el libro EI Duende Azul (2016)

3.5 Técnicas e instrumentos de recoleccién de datos

La investigacion es documental, pues centra su atencion a una obra
literaria; en ese sentido se recurrira a las técnicas de Analisis de contenido,

Andlisis critico y Analisis documental; el instrumento seré la ficha textual.

Omar E. Becerra N. en Elaboracion de instrumentos de investigacion

(2012), describe sobre el particular.

Técnica: Analisis critico

Evalla la organizacion, construccion y contenido de un texto. Estudia la forma
y el contenido, centrandose en el rigor logico y desarrollo de las ideas del

objeto de analisis.

Técnica: Anélisis de contenido

Su proposito es indagar sobre los significados informativo y conceptual de la
fuente objeto de estudio, con la finalidad de dar un aporte tedrico respecto al

asunto que se estudia.
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Técnica: Analisis documental

Se usa para separar e interpretar la estructura y contenido de un documento;
se centra en el rigor l0gico, en el desarrollo de las ideas y en la construccion

organizada del texto o documento.

3.6 Técnicas de procesamiento de datos

Los datos se presentaran organizados, sistematizados y categorizados,
siguiendo las dimensiones e indicadores, a fin de describir y explicar el asunto

de nuestra investigacion.
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CAPITULO IV

RESULTADOS

El estudio amerit6é una lectura muy pormenorizada del cuento El duende Azul
(2016); ameritd, asi mismo, recurrir a una entrevista al autor del cuento, pues se
distinguieron muchas situaciones y aspectos que requerian ser aclaradas. Los
hallazgos sorprenden sobremanera, por cuanto se descubrié que el cuento
estudiado significé, para su autor, un trabajo escriturario y creativo cercano a los
diez afios; que los nombres de los personajes y canciones no estan signadas al

azar, entre otros casos que a continuacion se presentan.

4.1Presentacion e interpretacion de resultados

a) Claves biogréficas del autor

En el cuento estudiado se distinguen frases descriptivas relacionadas al

lenguaje o tecnicismo musical:

“‘Dando por finalizado el cuestionamiento y la respuesta tocé con su flauta,
en un solo tiempo de semifusas, una escala ascendente de do a do,

provocando la risa de los oyentes.” p. 38

“‘Entonces el nifio toc6é una hermosa melodia pentatonica que Azul

escuchd encandilado [...]". p. 39

“Minutos después Azul y el nifio interpretaban la cancion jugando con
contrapuntos y ddos.” p. 41
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“Entonces Azul cogio su tarola y ejecutd un redoble cuya intensidad soné
desde el pianisimo hasta el fortisimo, manteniéndose asi por unos

instantes.” p. 41,42

‘La melodia que emitia era de ritmo andantino, pero poco a poco fue

convirtiéndose en una enérgica marcha.” p. 42

En el cuento la musica se presenta con una fuerza protagonica
dindmica, vital y decisiva. Se sabe que el autor del libro tiene estudios de
canto y piano, porque una de sus pasiones es la muasica; por esa razon
las descripciones relacionadas a situaciones musicales se presentan con

una terminologia musical solvente, pertinente, precisa e ilustrativa.

El suplemento cultural ASPAVIENTO, del diario Pagina 3 (junio de
2016), contiene una entrevista hecha por Valentin Sanchez Daza al
escritor Victor Rojas, respecto al libro El Duende Azul (2016). La entrevista
presenta una valiosa informacion del autor, sobre el texto que estudiamos.
En dos preguntas se distingue, testimonialmente, la importancia de la

musica en el cuento:

¢,Cual es el origen o la génesis del libro?

Dos aspectos confluyen en este proceso. Primero, siempre tuve en mente
gue Huanuco fuera el escenario de un cuento que debia escribir v,
segundo, que la musica fuera un elemento protagonico. [...]. Considero
gue la musica tiene mucha influencia en la vida de todas las personas,
independientemente de su condicidén social y cultural; tiene un poder de
transformar los estados de animo, de ahi que puede provocar euforia y

melancolia, evocacion y ensofiacion. Sin necesidad de adentrarnos en
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discusiones teodricas sobre el asunto, esto es indiscutible, pues algo

padecemos al oir determinadas canciones o formas musicales.

¢Explicanos como asi la mdasica llega a ser practicamente un

protagonista mas de la obra?

En efecto, la musica tiene un rol protagonico. En el marco de una teoria
semidtica literaria, la musica, en El duende Azul, seria un elemento
actancial (actuante), porque junto al personaje Azul, ayudara a que se

cumpla con éxito la mision.

Me explico. Hay una melodia para distinguir al salvador; una melodia para
distinguir al enemigo y neutralizarlo; una melodia para mover la voluntad
de la muchedumbre y una melodia para vencer las dificultades. Es decir,
la musica, se presenta con su poder sery su poder hacer, poderes que le
permiten realizar la mision, configurandole, por esta razon, en

protagonista.”

Las respuestas que da el autor al entrevistador, ilustra que conoce bien
gue la masica tiene mucha influencia y poder en las personas. En razén
de ello, el cuento del estudio, tiene en la musica un elemento protagénico
decisivo, pues con ella y en torno a ella se mueve el comportamiento de
todos los personajes del relato, asi como que es la musica y su poder

hacer la que mueve la historia del cuento.

b) Claves relacionados a los personajes protagonicos

I) Los nombres de los personajes:

60



Apulus: Es el nombre del abuelo de Azul. Se refiere a la deidad
mitolégica Apolo; no obstante, su escritura no es como se le conoce
en el mundo griego. Apulus es la denominacion con el que los

etruscos distinguian al dios Apolo.

Es ocasion para deslindar con el critico Elton Honores, quien
en el prologo del libro expresa una interrogante: “¢Es el nombre
Apulus expresion de la tension entre dos culturas distintas —Apulus
de “Apolo” y de “Apu” indigena? —” Alcanzamos aqui la respuesta.
Apulus es el nombre con el que los etruscos conocian a Apolo; no
representa la tension de las culturas andina y occidental. En ese
sentido, el autor prefirid la version etrusca: Apulus, respecto a la

version griega: Apolo.

Sin embargo, adicionamos algo mas. No es gratuito designar
con el nombre Apulus al abuelo de Azul; obedece a que Apulus
(Apolo) es una deidad de la musica. En el cuento, que es un elogio

a la masica, el nombre de Apulus encaja perfectamente.

Azul: Revisando el significado de Azul, se distingue que este
representa la justicia, la lealtad, la fidelidad. Es el color de lo
maravilloso. En ese sentido este personaje se erige con tales
atributos: es fiel al mandato de su abuelo, quien le encomienda
buscar a una persona con caracteristicas especiales para la muasica
con las que podré salvar a su pueblo. Asimismo, es un maravilloso
intérprete musical, pues con su flauta mueve y transforma las

emociones de las personas que le escuchan. Se reitera que el
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nombre elegido para el protagonista principal se cifie a la atmoésfera

narrativa del cuento.

Sebastian: En griego significa honrar, honrado, curioso,
respetable, venerable. En el cuento Sebastian manifiesta tales
comportamientos: su curiosidad le hace cuestionar a Azul sobre su
nombre y la flauta; asi también, sabe honrar la amistad que contrae
con Azul, y le ayuda en momentos criticos, salvandole de morir en

las manos del gigante enemigo.

Odette: Personaje que tiene capacidad de componer canciones;

asi se le identifica en un pasaje del cuento.

“Escuché también la dulce voz de Odette, quien parada bajo el
umbral de la puerta le habia estado observando en silencio, con
una nostalgia anticipada. Ella, con su dulce voz, le prometié que en
Su ausencia escribiria una cancion para él y que a su regreso se la

cantaria, como un obsequio de bienvenida.” p. 31,32.

Aril: Es el nombre del personaje que salvara a la estirpe de Azul.
Aril leido en sentido contrario significa LIRA (esta elaboracién se
llama anagrama); y este es el nombre de un instrumento de cuerda
antiguo. Reiteramos gque este nombre encaja en el universo musical

narrado.

Dionisio: Nombre que deriva de Dioniso, dios de la vendimia y del

vino.
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“Dionisio, el parroquiano transmigrado a Vifia del Rio, en sus
arrebatos de lucidez, también sostuvo que el personaje llegd antes
de la gran pesca. Con vehemencia y entre hipo e hipo aseguraba

gue por esa fecha aparecio el hombrecito.”

El nombre elegido encaja en el cuento, considerando que la
naturaleza del personaje Dionisio, del cuento, consume alcohol,
gue alude sin equivoco al dios Dioniso, dios de la vendimia y del

vino.

ii) Los nombres de las canciones:

Ogimenele: Este titulo es un anagrama, que leido al revés significa
EL ENEMIGO. Este recurso lo distingui6 el escritor Andrés Cloud,

en un articulo respecto al cuento que estudiamos.

Usa sonu usa sonu: Es el titulo de una cancion infantil milenaria,

de origen nérdico.

El renacer: Es el titulo de la cancion que interpreta Azul para
identificar tanto al enemigo como al salvador de su casta. Esta
cancion funciona como un artefacto detector y un arma, que fue

aprendido por Azul antes de embarcarse a cumplir la mision.

iif) Los nombres de los escenarios:

Ciudad de los Caballeros del Ledn: “Su abuelo [...], le habia
encomendado viajar a la Ciudad de los Caballeros de Leon, en

busca del hombre que renovaria la esencia de su estirpe.” p. 15
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Es el otro nombre, denominacion apositiva, con el que se le
conoce a Huanuco. Es una denominacién nobiliaria, otorgada por
la corona espafiola, en razon de la fidelidad que esta mostro a su

favor.

El Parque del Silencio: EI nombre se refiere a Puelles, o al parque
Puelles. La descripcion que se hace en el cuento, respecto a esta

zona, describe con claridad que se trata de él.

“Para completar su gira solo le faltaba visitar dos lugares: El Parque
del Silencio, que estaba en la parte alta de la ciudad, en la zona de

los aluviones [...].” p. 46.

La Plaza de las Brisas: Alude al parque San Cristébal, que esta
frente a la Iglesia del mismo nombre, cercana al rio Huallaga, razon

por la que la brisa se siente por esa zona.

“[...]1y la Plaza de la Brisas, establecida al sur, cerca del rio.” p. 46

La laguna Vifia del Rio: Este nombre es explicito; se trata en
efecto de la Unica laguna que tiene Huanuco, cerca al rio Higueras.
En el cuento sirve de escenario para desarrollar el episodio de la

pesca:

“El caudal del rio habia sobrepasado también el pequefio dique que
regulaba el ingreso de agua del canal que alimentaba a la laguna
Vida del Rio. Por este hecho, la laguna también amaneci6
desbordante y estaba llena de pececillos que saltaban por todos

lados [...].” p. 17,18.
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Andrés Jara, en un articulo que publica en la revista Fases,

manifiesta sobre el escenario del cuento:

“Alo largo de la lectura de este libro imprescindible, el lector puede
ir “viendo”, como si de imagenes se tratara, el recorrido de la ciudad
entera (de Huanuco) desde el norte hacia el sur, con todas las

caracteristicas especificas.“ p. 16, 17.

c) Claves relacionados a la musica

Los nombres Apulus, Aril, Odette, se relacionan a la masica. Apulus, dios
de la musica; Aril, anagrama de Lira, es un instrumento melodioso de

cuerda; Odette, a decir del cuento, sabe componer canciones.

Los nombres de las canciones El renacer y Ogimenele (anagrama de el
enemigo), funcionan para identificar al personaje bienhechor y al enemigo,

respectivamente.

La cancidn que interpreta Sebastian seria, por inferencia, EI Céndor Pasa,
pues esta pieza musical es pentatonica. Tres aspectos orientan la
identidad de la cancion: a) el escenario del cuento es Huanuco, b) el
instrumento de Sebastian es una quena, c) la melodia es pentatonica;
estos datos orientan a que la cancion que interpreta Sebastian seria El

Condor Pasa.

“‘Entonces el nifio toc6 una hermosa melodia pentaténica que Azul

escuché encandilado; [...].”
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d) Claves simbdlicas

En el cuento se distingue la presencia de seres y objetos pares, que

cumplen funciones especificas y evidenciables.
Apulus/Aril: Bienhechor/Bienhechor

Apulus envia a su nieto Azul a buscar a un ser de condiciones especiales
para la muasica; Azul, luego de hallarle, tiene que llevarle a su comarca,
pues sabe que este salvard a su estirpe. Aril, por sus condiciones
especiales para la musica acepta viajar a la comarca de Azul para
salvarla. Ambos, Apulus y Aril, cumplen la funcion de bienhechores; el
primero gesta la salvacion de su casta; el segundo sera quien salva a

dicho clan.
Azul/Gigante: Héroe/Antihéroe

Azul es el protagonista de la historia. El viaja solo a la Ciudad de los
Caballeros de Leodn, pues su abuelo considera que alli debia encontrar al
ser que salvaria a su estirpe. Su protagonismo es heroico porque vence
las dificultades que ocurre en su mision. El Gigante es el enemigo, es
quien pretende impedir que Azul halle al personaje que salvara a su casta,

el Gigante, en ese sentido, es el antihéroe.
Sebastian/Gigante: Ayudante/Oponente; Bienhechor/Enemigo

Sebastian es el nifio que aparece en la historia para que, en el transcurso
episodico del relato, se convierta en el personaje que ayudara a Azul a
cumplir su misién; su protagonismo Yy figura le categoriza como ayudante

y bienhechor de la mision. El Gigante, en cambio, es el personaje que

66



obstaculiza el cumplimiento de la mision de Azul. Su protagonismo es de

oponente y enemigo.

Tarola/Flauta; Flauta/Quena; El renacer/Ogimenele: Poder/Poder

Los instrumentos que tocan Azul y Sebastian, asi como las canciones que
interpreta Azul —en algin grado menor también Sebastian—tienen el poder
para mover las voluntades de la audiencia, asi como para persuadir a los
enemigos —en el caso de los policias, del Gigante—, e identificar tanto a
enemigo y al bienhechor de la historia. Se distingue el poder que ejercen

la tarola, la flauta, y la quena.

Santa Claus/Robin Hood: Generosidad/Generosidad

En el cuento, ni Santa Claus ni Robin Hood cumplen un rol protagonico,
propiamente dicho, no obstante, si son referenciados contrastivamente.
La comunidad de la Ciudad de los Caballeros de Lebén compara a Azul

con Santa Claus.

“‘Muchos decian que era igual a Santa Claus. La Unica diferencia es que
este (Azul) es muy pequefio y su vestido es dorado, afirmaban; Santa

Claus, en cambio, es grande y viste de rojo y blanco, comparaban.” p. 23

“Entonces guardé las baquetas de su tarola y, con la agilidad y pericia de

Robin Hood, llevé su mano derecha hacia su espalda, [...]". p. 25

La referencialidad de los nombres citados armonizan con la tematica
narrativa, que construye una historia de personajes de naturaleza noble,

heroica y desprendimiento, en su mayoria (con exceptcion del Gigante).
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4.2 Discusion de resultados

a) Con las bases tedricas

Lo autobiografico

Cassany sostiene que es necesario conocer al autor en razon de que
dicho conocimiento facilita contextualizar el texto leido. Este punto de vista
no es nuevo, pues existen muchas teorias que refieren lo mismo. Esta
practica se sustenta porque el autor, de un modo deliberado o no, vuelca su
historia, su naturaleza, su punto de vista, su espiritualidad —entre otros
aspectos— en la obra que escribe. De tal suerte que conocer aspectos de la
vida del autor ayuda, en buena medida, a comprender el texto que se lee o

estudia.

Gusdorf agrega que el sujeto autobiografico se construye como mejor se
recuerda, dandole sentido a su pasado. Implica que el personaje narrado en
un texto es un ser que contiene al autor, quien actualiza en su obra su vida
pasada, pero gue este es una version reconstruida por la memoria, es una

evocacion, buscando validar lo vivido.

Lejeune manifiesta que el lector, cuando distingue un dato autobiogréfico,
vivencia el relato de modo retrospectivo; es decir, le otorga un universo

historico, vivido. Coloca al autor en el estado de lo sucedido.

De Man refiere que el texto autobiografico permite posibilidades analiticas
gue en el discurso escrito se registra, ya real o ficticio. Se aprecia que en el
plano semantico estan la identidad, la memoria, los recuerdos; en el plano

sintactico se figura lo temporal: tiempo de vivir/tiempo de escribir, tiempo de
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la narracién/tiempo de lo narrado; en el plano pragmatico se aprecia las
identificaciones grabadas en los enunciados: autor-narrador, narrador-

personaje y autor-personaje.

Implica que en el discurso narrado se puede apreciar que el autor de un

texto deposita en €l los recuerdos, la temporalidad y la identidad.

Lo musical

La mausica ritmica o melodiosa, con interpretacion vocal o no, provoca,
tanto en el intérprete u oyente, estados de animo y comportamientos que no

son usuales cotidianamente.

Juslin sostiene que el comportamiento de una persona, por causa de la
musica, puede ser provocado por algun suceso del pasado, puesto que la
emocion activada por la musica podria promover la evocacion de los
recuerdos personales, de eventos vividos, pudiendo ser recuerdos con

fuertes conexiones emocionales.

Esta explicacion se ilustra con verismo en el pasaje en el que un lugarefio
de la Ciudad de los Caballeros de Ledn, padece de llanto irreprimible, pues

la musica que interpreta Azul hiere su pasado.

“La cancion se asemejaba a trinos de aves, a didfanos céfiros, a rumor de
aguas Y follaje, a brisa marina, para poco a poco producir tonos melédicos
gue provocaban melancolia. El solicitante percibio las primeras notas con una
amplia sonrisa y con los brazos cruzados. La melodia le fue llegando como
llega la brisa de la mafiana: fresca. El hombre advirtid, sin desearlo, como

esa melodia, que iba apoderandose de su ser, ocupaba toda su esencia y
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debilitaba poco a poco su frialdad. La musica le transporté a pasajes de su
vida, a escenas que las creia olvidadas. Su nifiez, sus amigos de infancia,
sus hermanos, sus abuelos, estaban ante sus 0jos con un realismo vivo e
inexplicable. La melodia le fue quebrando lentamente y de pronto, arrodillado
ya sobre la dura losa, comenzo a llorar y gemir con grave dramatismo. La
musica no cesaba y el llanto del hombre acrecentaba su tono desgarrador.
Mas tarde el individuo, empujado por una inexplicable necesidad, fue a
tenderse bocabajo sobre la hierba. Alli se culebred con espasmos y alaridos
draméticos, nunca antes vistos ni escuchados, conmoviendo a la

muchedumbre que testimoniaba su padecimiento.” p. 34

Se distingue el poder de la musica para desatar el pasado del oyente, para
provocar una presentificacion de eventos y personajes que le inducen a un
irrefrenable sufrimiento y llanto; la musica tiene el poder de trasportarlo al

pasado y despertar, a consecuencia de ello, su sufrimiento.

Igartua sostiene que una persona que se identifica con el mensaje
transmitido en una cancion puede llegar a interiorizarla y, de esta forma,
permitir el brote de algun tipo de sensacion. Asi también refiere que las
composiciones musicales influyen en los estados emotivos de las personas;
puede lograr que el oyente traiga a su presente recuerdos que pueden
provocar alegrias o tristezas, estados de relajacion o de paz; despertar la

espiritualidad y otros sentimientos.

Se explica entonces que el contenido musical que el oyente hace suyo y
la interioriza, promueve el nacimiento de las emociones o sensaciones; la

musica abre las puertas de los comportamientos emocionales. Esta
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explicacion reitera lo apreciado lineas arriba, respecto al padecimiento del

personaje que solicita a Azul interprete una cancion.

La influencia de la musica, descrita arriba, también se aprecia en el pasaje
gue narra el ingreso y la primera audicion musical de Azul en la Plaza de

Armas:

“La muchedumbre percibié que la melodia iba ingresando a sus almas
como una luz que lo iluminaba todo; penetraba las fibras mas ocultas de sus
entrafias; el aire que respiraban parecia discurrir por todos los recovecos de
sus cuerpos, refrescandoles; sintieron que sus musculos se aflojaban y
experimentando una sensacién de sosiego, nunca antes vivido ni conocido,
les fue llegando de a poco un ligero sopor, y, sin darse cuenta, todos
terminaron sentados sobre la dura losa, cabizbajos. Asi, sin mas razon que
la musica vivida, durmieron placidamente. Nunca antes habian escuchado
una melodia asi de suave y penetrante y absolutamente bella. De pronto la
musica ceso y, superando el trance, todos aplaudieron llenos de un extrafio
gozo. Todas las pupilas resplandecian como estrellas, todos los rostros

mostraban sonrisas limpidas.” p. 26

Siguiendo la explicacién del poder que ejerce la musica sobre los
audientes, se aprecia que el Gigante también es afectado por la melodia de
Ogimenele; no soporta oirla, pues le enfurece y debilita hasta llevarlo al borde
de la muerte, como se puede evidenciar en el pasaje cuando Azul va en

busca de su flauta:

“Entonces escucho con claridad la cancién de la obertura que siempre

tocaba cuando él empezaba su concierto. Ogimenele sond cercano,
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impecable, nitido, intenso. [...]. La cancion venia del techo de la capilla que
se erigia en esa zona. El nifio de la cafa tocaba la cancién como si fuera el
propio Azul. El gigante logré verlo y lleno de rabia orden6 que se callara.
jCéllate, maldito enano! jCallate o te aplasto ahora mismo! grit6. [...]. El
gigante gruiiia tapandose las orejas, buscaba una via para llegar hasta el
nifio, golped con sus pufios las paredes de la capilla, intentando derrumbarla.
En ese instante Azul salié de la carpa, corrid hacia su tarola; con el
instrumento en sus manos se sintié protegido, como si fuera su escudo; con
rapidez lo colgé en su cuello y con maestria percutié el ritmo que
complementaba la cancion que el nifio tocaba con su cafa. El gigante no
soportaba la melodia; gritdé estruendosamente tapandose las orejas, sus 0jos
parecian refulgir una llama rojiza, finalmente cayé de bruces sobre la tierra

calcinada y seca, inconsciente.” p. 58-59

Las teorias respecto a la influencia de la muasica en las personas se
testimonian con verosimilitud en los episodios que narra el cuento El duende
Azul. Los pasajes citados evidencian detalladamente como la musica provoca
nostalgia, melancolia, sufrimiento, llanto desgarrado, relajacion; asi también,
mueve la voluntad de los policias por un extrafio poder de persuacion que
provoca la interpretacion musical. La influencia de la musica, en el cuento,
expresa su maximo poder cuando la melodia de la cancion Ogimenele derrota

al enemigo de Azul, propiciando el éxito de la mision de este.
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b) Con los objetivos

La investigacion determind que los objetivos, respecto a las claves para
interpretar el cuento El duende Azul, sirvieron para interpretar exitosamente

el referido texto literario.

La clave autobiografica: El elemento autobiografico implica importancia en
la tarea interpretativa del texto de este estudio. Conocer la predileccion y
preparacién académica musical del autor permite explicar por qué los
nombres de los personajes estan vinculados a la masica; por qué la musica

tiene una presencia protagonica en el cuento.

La clave referida al nombre de los personajes: Los nombres protagonicos
del cuento no obedecen a una simple denominacién. Todos los nombres
fueron asignados en consideracién a sus significados y de cdmo estos se
vinculan con los roles protagonicos. Azul, representa la fidelidad respecto al
cumplimiento del mandato de su abuelo; Apulus, que deviene de Apolo —dios
de la musica—, cumple el rol de preservar la esencia musical de su pueblo,
buscando para €l un salvador. No es un dios, pero es el patriarca de una
comunidad musical. Odette, es configurada en el cuento como una persona
con capacidad de componer canciones; Aril, que es anagrama de Lira
(instrumento musical), es el personaje que busca Azul para salvar a su casta.

Este recurso creativo permite la interpretacion y analisis del cuento.

La clave musical: La musica ejerce poder sobre los oyentes, pues estos en
algun grado son movidos por determinadas melodias. En el cuento del
estudio se distinguen en varios pasajes, como la muasica moviliza el

comportamiento de la gente, cdmo la muchedumbre se cautiva por la musica

73



del intérprete Azul. Conocer esto permite comprender el universo musical del

cuento El duende Azul.

La clave de la simbolizacién: Los personajes, los instrumentos, se
presentan en el cuento, marcando con sus funciones claras connotaciones
simbolicas, referidas al bien y al mal; al héroe y al antihéroe; al poder y a la
generosidad. Esta figuracién que cada personaje tiene, sirven para interpretar

el cuento del estudio.
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4.3 CONCLUSIONES

a) La autobiografia, elemento que se distingue en el cuento en un grado
minimo, permitié hallar explicaciones para interpretar el cuento El duende

Azul.

b) El nombre de los personajes, que fueron elegidos en consideracion a sus

significados, armonizan con el universo musical creado en el cuento.

¢) La musica se presente con un poder protagénico en todo el cuento; es en
razén de ella que se envia a Azul a cumplir la mision que su abuelo le
encomienda. La musica mueve a la gente de la Ciudad de los Caballeros de

Leon, la musica ayuda a cumplir la mision.

d) Los nombres y protagonismos de los personajes, tienen una clara
simbolizacién con el héroe, el antiéroe, el yudante, el oponente, el enemigo,

el bienhechor, el poder y la generosidad.
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4.4 SUGERENCIAS

a) Aun cuando las obras escritas no dejan sefiales de estar vinculadas a sus
autores, es necesario realizar un acercamiento al autor para hallar en él

alguna pista que ayude a interpretar un texto literario.

b) Debe investigarse qué significados tienen los nombres de los personajes
de una obra, pues estos pueden ilustrar de algun modo algin aspecto que

permita comprender un texto.

¢) Aunque los textos literarios no siempre registran universos musicales, vale
considerar que el elemento ritmico y musical esta presente en el lenguaje, en

la palabra, de modo que sirve considerar su presencia.

d) Debe tomarse en cuenta las simbolizaciones y/o configuraciones de los
nombres protagénicos y de la situaciones de un texto, pues estas pueden dar

pistas para interpretar un texto literario.
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6.1 MATRIZ DE CONSISTENCIA

TITULO: «<APROXIMACION A LAS CLAVES PARA INTERPRETAR EL CUENTO EL DUENDE AZUL DE VICTOR MANUEL ROJAS»
AUTORES: BRAVO PLACIOS, Clibia Fedesvinda; GONZALES SANTOS, Zoraida.

TIPO DE N
PROBLEMAS OBJETIVOS VARIABLES INVESTIGACION DISENO
PROBLEMA GENERAL OBJETIVO GENERAL VARIABLE Es una | Nuestra
¢, Cuales son las claves para | Determinar las claves para | INDEPENDIENTE | investigacion de | investigacion
interpretar el cuento EL | interpretar el cuento EL tipo bésica, en la | observara una obra
DUENDE AZUL de Victor | DUENDE AZUL de Victor | Claves literarias variante cualitativa. | literaria. Es decir, la
Manuel Rojas Rivera? Manuel Rojas Rivera. muestra es objeto de
un andlisis
PROBLEMAS ESPECIFICOS OBJETIVOS ESPECIFICOS documental. En ese
P1 ¢Cudles son las claves | OE1 Describir las claves sentido
autobiogréficas para interpretar | autobiogréaficas para
el cuento EL DUENDE AZUL de | interpretar el cuento EL El esquemaes:
Victor Manuel Rojas? DUENDE AZUL de Victor
Manuel Rojas VARIABLE Y O
DEPENDIENTE
P2 ¢Cudles son las claves | OE2 Describir las claves Donde:
referidas a los personajes para | referidas a los personajes | El duende Azul
interpretar el cuento EL | para interpretar el cuento EL M: Es la muestra
DUENDE AZUL de Victor | DUENDE AZUL de Victor
Manuel Rojas? Manuel Rojas. O: La observacion o
estudio.
P3 ¢Cuéles son las claves | OE3 Mostrar las claves
referidas a la mdsica para | referidas a la mdsica para
interpretar el cuento EL | interpretar el cuento EL
DUENDE AZUL de Victor | DUENDE AZUL de Victor
Manuel Rojas? Manuel Rojas
P4 ¢Cudles son las claves | OE4 Determinar las claves
simbdlicas para interpretar el | simbdlicas para interpretar el
cuento EL DUENDE AZUL de | cuento EL DUENDE AZUL de
Victor Manuel Rojas? Victor Manuel Rojas.




CUESTIONARIO

Entrevista a Victor Manuel Rojas, autor del libro El duende Azul.

|. GENERALIDADES CREATIVAS

1. Se sabe que la escritura artistica es permanente y cuidadosa; digame, ¢ usted
escribe todos los dias?

2. ¢ Cuando ya tiene una obra en mente escribe todos los dias?
3. ¢ Cuanto tiempo revisa un libro que ya terminé de escribir?
4. ¢ Cuando considera que un libro debe ir a la imprenta?

5. ¢ Antes de publicar su libro lo hace revisar por un corrector?

II. LA ESCRITURA DE EL DUENDE AZUL

6. ¢ A partir de qué suceso o idea nace el libro El duende Azul?
7. ¢ Cuanto tiempo le llevé escribir su libro?

8. ¢ Como eligio el escenario del cuento?

9. ¢ Como eligio a los personajes del cuento?

10. ¢Los nombres de los personajes tienen alguna significaciéon con el tema del
cuento?

11. ¢ El cuento contiene algun aspecto de su vida?
12. En su libro hay mucha terminologia musical, ¢ cual es la razon de ello?

13. En la revista FASES, Andrés Jara dice que usted estudido musica y que
también fue cantante, ¢esos aspectos biograficos influyeron en alguna linea
teméatica del cuento?

14. Andrés Cloud, en el diario AHORA, asegura que su libro contiene muchas
claves que ameritan mas de una lectura, ¢qué dice usted al respecto?

15. Valentin Sanchez, sostiene que su libro es un texto muy bien escrito, ¢qué
puede decir sobre ello?

16. En su libro la musica lo puede casi todo, ¢ cree usted que la musica tiene tal
poder? ¢ Por qué?
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17. Los personajes y elementos de su libro se vinculan en pares; por ejemplo,
nifio/anciano; enano/gigante; flauta/quena; tarola/flauta; Santa Claus/Robin
Hood; entre otros. ¢ Qué nos puede decir sobre ello?

18. ¢Los nombres de los personajes tienen alguna significacion con el tema del
cuento?

19. ¢ Por qué eligié a Huanuco como escenario de su cuento?

20. ¢ El cuento se vincula con alguna historia de tradicion oral?
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