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RESUMEN.

El objetivo de la investigacion fue demostrar la aplicacion del teatro para mejorar
la expresion oral en los estudiantes del primer grado de secundaria, en la
Institucién Educativa Victor Raul Haya de la Torre, Jacas Chico — 2017. Mediante
la aplicacion del teatro en el desarrollo de la expresion oral, asi como analizar y
evaluar su influencia en el desarrollo oral expresivo de los nifios de la
mencionada institucion educativa. Con la finalidad de profundizar el analisis e
interpretacion de los resultados se utilizé el disefio cuasi experimental con la
aplicacion de una pre prueba y post prueba; mediante el muestreo no
probabilistico se eligio dos grupos de trabajo conformado por los nifios del primer
grado de educacion secundaria matriculados en el afio académico 2017. En el
primer grupo se desarrolld el proceso de aprendizaje significativo con la
aplicacion del teatro, mientras que en el segundo grupo se utilizé el enfoque
convencional. Con los resultados se tiene que la aplicacién del teatro influye
significativamente en el desarrollo de la expresion oral en los estudiantes del
primer grado del nivel de secundaria, por cuanto la prueba realizada sobre los
datos obtenidos nos muestran que el promedio obtenido en el postest del grupo
experimental GE 16,09 > GC 12.57 en comparacién al grupo de control, asi como
la prueba de hipotesis que arrojé que P. Valor = 0,00 < a = 0,05. Llegando a la
Conclusion que la aplicacién adecuada del teatro influye significativamente en el
desarrollo de la expresion oral en los estudiantes primer grado del nivel de
secundaria, generando en ellos aprendizajes significativos en las habilidades
como: gestualidad, el discurso, la musica, los sonidos, la escenografia,

movimientos corporales, emotividad, coherencia, claridad y fluidez.

PALABRAS CLAVES. Teatro, expresion, oral, discurso, habilidades y actitudes.
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SUMMARY.

The objective of the research was to demonstrate the application of theater to
improve oral expression in first grade students at the Victor Raul Haya de la Torre
Educational Institution, Jacas Chico - 2017. Through the application of theater in
the development of oral expression, as well as analyze and evaluate its influence
on the expressive oral development of children of the aforementioned educational
institution. In order to deepen the analysis and interpretation of the results, the
quasi-experimental design was used with the application of a pre-test and post-
test; through non-probabilistic sampling, two working groups were chosen, made
up of children from the first grade of secondary education enrolled in the 2017
academic year. In the first group, the significant learning process was developed
with the application of the theater, while in the second group the conventional
approach was used. With the results we have that the application of the theater
significantly influences the development of oral expression in the students of the
first grade of the secondary level, since the test carried out on the obtained data
shows us that the average obtained in the posttest of the group experimental GE
16.09> GC 12.57 compared to the control group, as well as the hypothesis test
that showed that P. Value = 0.00 <a = 0.05. Arriving at the Conclusion that the
appropriate application of theater significantly influences the development of oral
expression in the first grade students of the secondary level, generating
significant learning in them skills such as: gestures, speech, music, sounds, the

scenography, body movements, emotion, coherence, clarity and fluency.

KEYWORDS. Theater, expression, oral, speech, skills and attitudes.



VIl
INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacion fue con el objetivo de demostrar que la
aplicacion del teatro mejoro la expresion oral en los estudiantes del primer grado
de secundaria, investigacion que fue de mucha importancia significativa porque
permitié el desarrollo da la competencia de EXPRESION ORAL a través de los
diferentes teatros actuados durante el proceso de la investigacion, se mejoré los
recursos habilidosos como la gestualidad, el discurso, movimientos corporales,
emotividad, coherencia, claridad y fluidez que se desarrolla durante todo el
periodo del afio lectivo en las Il. EE; el simple hecho de hacer participar a los
estudiantes de manera grupal ayuda mucho mejor a soltarse expresivamente a
gue se le pueda pedir u obligar a hablar o decir sus sentimientos a un estudiante
timido de manera individual y en frente al publico o de sus compafieros en el

salén de clases.

El teatro es un arte que combina el discurso, movimientos y desplazamientos, la
musica, sonidos, gestos y escenografia, para presentar propuestas,
representaciones de historias, casos de la vida misma, conflictos y compartir
ideas, emociones y sentimientos. Se trata de un poderoso recurso pedagdgico
aplicable al desarrollo de multiples areas: la expresion corporal, la creatividad,

habilidades sociales, el lenguaje, la historia, la literatura, etc.

La expresion oral que es el conjunto de técnicas que determinan las pautas
generales que deben seguirse para comunicarse oralmente con efectividad, es
decir, es la forma de expresar sin barreras lo que se piensa. También se llama
expresion oral a una de las habilidades a desarrollar en el aprendizaje tanto de
la lengua materna de manera inconsciente, como de una lengua extranjera de

manera deliberada, consciente. La expresion oral sirve como instrumento para
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comunicar sobre procesos u objetos externos a él. Se debe tener en cuenta que
la expresion oral en determinadas circunstancias es mas amplia que el habla, ya

que requiere de elementos paralinguisticos para completar su significado final.

Es muy bonito trabajar con obras teatrales de diferentes dimensiones de acuerdo
al nivel o ciclo de estudios en que se encuentren nuestros estudiantes; obras
como por ejemplo Fuente Ovejuna, Pequefios Maestros, el Chico Malo, los
Caminos son Individuales, Cosas de Nifias y Cosas de Nifios, etc. Estas y
muchas obras teatrales existentes ayudan a mejorar significativamente las
siguientes capacidades de la competencia de Expresion Oral: la capacidad de
adecuar sus textos orales, la capacidad de expresar con claridad sus ideas, la
capacidad de utilizar estratégicamente variados recursos expresivos, la
capacidad de reflexionar sobre la forma, contenido y contexto de sus textos
orales, la capacidad de interactuar colaborativamente manteniendo el hilo

tematico.

Ademas el presente trabajo de investigacion consta de 5 capitulos, cuya

estructura es como sigue:

En el capitulo | se describe el problema de investigacién, la descripcion del
problema, formulacion del problema, objetivos, hipétesis, variables, justificacion

e importancia, viabilidad, limitaciones, delimitacion.

En el capitulo Il habla sobre el marco teédrico, los antecedentes, las bases

tedricas, definiciones conceptuales y las bases epistémicos.

En el capitulo Ill se menciona el marco metodolégico como son: el tipo de

investigacién, el disefio y esquema de la investigacion, poblacién y nuestra,
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definicion operativa del instrumento de recoleccion de datos, técnicas de recojo,

procesamiento y presentacion de datos.

En el capitulo IV encontramos los resultados de la pre prueba, resultados de la

post prueba, analisis comparativo de los estadigrafos, prueba de hipotesis.

En el capitulo V se redacta sobre la discusion de resultados, la contrastacion con
los referentes bibliogréaficos, la contratacion de la hipétesis general en base a la

prueba de hipétesis, el aporte cientifico de la investigacion.

Ademas se considera las conclusiones, las sugerencias, la bibliografia y los

anexos.
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1.1.

CAPITULO |

EL PROBLEMA DE INVESTIGACION

Descripcion del Problema.

La Educacion es una de las principales preocupaciones en todos los paises
del mundo que apuntan a un verdadero desarrollo, y los paises que han
alcanzado el desarrollo, no solo dominan el conocimiento de las diferentes
ciencias del saber, sino también la Competencia (habilidad) de Expresion
Oral que es muy importante para comunicarse y de esa manera hacer
llegar sus ideas al otro con claridad, coherencia, propiedad y con mucha
certeza.

Sin embargo, en estos ultimos afios, se ha dado una serie de Reformas
para elevar la calidad educativa en nuestro Pais, el mas reciente es el
proyecto de Jornada Escolar Completa (JEC), los programas
presupuestales asi como; PELA, ASPI, PREVAED, PIRDAIS Yy otros
similares programas ya practicados en paises latinoamericanos como Chile

por ejemplo.
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Se ha priorizado la implementacion de una serie de capacitaciones en base
a concepciones constructivistas — cognitivas y el Fortalecimiento de
Capacidades y Competencias, pero se esta descuidando en como tratar
los problemas mayoritarios que presentan los nifios en los primeros grados
de las Instituciones Educativas Publicas.

A pesar de ello nos encontramos ante serias dificultades por las que
atraviesa el sistema educativo peruano en la EBR, abocado solo a la
instruccion de contenidos, descuidando areas tan importantes como son
las expresiones artisticas que van a favorecer ese desarrollo integral del
gue tanto quiere lograrse en los estudiantes.

La regidon Huanuco no es ajeno a esta problematica de la Expresion Oral y
del bajo nivel del dominio del conocimiento, y como consecuencia tenemos
los resultados muy desfavorables, segun los dltimos resultados de las
evaluaciones ECE, nuestra region se encuentra en los ultimos puestos,
especialmente en las dos areas que son: matematica y comunicacion.
Uno de estos problemas especificos que se presentan en los nifios y nifias,
principalmente en el Primer Grado de Secundaria de la I. E. Victor Radul
Haya de la Torre de Jacas Chico, es la escasa o deficiente comunicacion
oral que presentan impidiéndoles asi comprender el didlogo y por tanto la
comunicacion que es esencial en el proceso de aprendizaje.

Por ello mi propdésito es resolver o, en el peor de los casos, disminuir el
efecto que causa el problema de la deficiente comunicacion oral,
proponiendo el proyecto de tesis titulado EL TEATRO Y LA EXPRESION
ORAL EN LOS ESTUDIANTES DEL PRIMER GRADO DE SECUNDARIA,
EN LA INSTITUCION EDUCATIVA VICTOR RAUL HAYA DE LA TORRE,

JACAS CHICO - 2017, implementado en la institucion educativa donde
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brindo los servicios educativos como profesor y donde se evidencia que
existe gran incidencia en dicho problema.

El teatro es un arte que combina el discurso, movimientos Yy
desplazamientos, la mdusica, sonidos, gestos y escenografia, para
presentar propuestas, representaciones de historias, casos de la vida
misma, conflictos y compartir ideas, emociones y sentimientos. Esta
actividad trata de un poderoso recurso pedagogico aplicable al desarrollo
las inteligencias multiples de los estudiantes para desarrollar: la expresion
corporal, la creatividad, habilidades sociales, el lenguaje, la historia, la
literatura, etc.

La Pedagogia Teatral constituye un poderoso recurso de integracion e
interaccidbn humana, facilita el aprendizaje de los estudiantes, motiva la
ensefanza, facilita la capacidad expresiva del alumno.

El teatro es fuente de sensaciones afectivas y es un proveedor de
experiencia creativa. Las actividades teatrales pueden utilizarse como un
recurso didactico y de practicas frecuentes en el aula y en sesiones de
clase.

Es importante tener en cuenta que las actividades teatrales en la escuela
no buscan formar actores, sino utilizar el teatro como un recurso de
desarrollo de personalidad y un vehiculo de integracién grupal, que por los
valores educativos tan eficaces que posee, es necesario su
implementacion en el aula.

El estudiante adicto a la television y al internet, ahora no juega, no rie, no
recrea con los demas, si lo hace es con la maquina, el videojuego, el
ordenador. Ha dejado de ser un emisor de emociones para convertirse en

un receptor pasivo de la vida y los acontecimientos.
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Segun (CANADA, F., 1998) el teatro escolar fortalece la viva comprensiéon
del texto literario representado y favorece el perfeccionamiento de la
pronunciacion, del ademan y de la manera de conducirse con otras
personas. Necesitamos estudiantes que sepan expresarse con fluidez y
claridad, con O6ptima pronunciacion y entonacion, que empleen con
pertinencia y naturalidad los recursos no verbales (mimica, gestos,
movimientos del cuerpo), que se hagan escuchar, pero que también
escuchen a los demas. Es necesario que se reivindique la ensefianza de
la comunicacion oral, en la educaciéon formal e informal, por eso es que
propongo el uso del teatro a fin de poder desarrollar capacidades y
habilidades en los estudiantes y que resulte beneficioso para la
conversacion, el diadlogo, el debate, el relato, la presentacion de informes
orales, entre otras formas de la comunicacion oral. Estos eventos seran
Utiles para que los estudiantes posean herramientas que les posibilite
interactuar con los demas en los estudios superiores, en el mundo del
trabajo y en la vida ciudadana.
Las ventajas estaran de parte de los estudiantes que se expresan con
claridad, coherencia y fluidez porque seran duefios de recursos poderosos
para abrirse camino en la vida y en el trato con sus semejantes.
Formulacién del Problema.
1.2.1. Problema General.
e ¢Cual es la influencia del teatro en la expresién oral en los
estudiantes del primer grado de secundaria, en la Institucién
Educativa Victor Raul Haya de la Torre, Jacas Chico — 20177

1.2.2. Problemas Especificos.
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e /Cual es lainfluencia del teatro en la capacidad de adecuar sus
textos orales a la situacion comunicativa de los alumnos del
primer grado de secundaria, de la Institucion Educativa Victor
Raul Haya de la Torre, Jacas Chico — 20177

e (Cudl es lainfluencia del teatro en la capacidad de expresar con
claridad sus ideas en los alumnos del primer grado de
secundaria, de la Institucion Educativa Victor Raul Haya de la
Torre, Jacas Chico — 20177

e /;Cual es la influencia del teatro en la capacidad de utilizar
estratégicamente variados recursos expresivos en los alumnos
del primer grado de secundaria, de la Institucion Educativa Victor
Raul Haya de la Torre, Jacas Chico — 20177

e ¢ Cual es la influencia del teatro en la capacidad de reflexionar
sobre la forma, contenido y contexto de sus textos orales en los
alumnos del primer grado de secundaria, de la Institucién
Educativa Victor Raul Haya de la Torre, Jacas Chico — 20177

e (Cual es la influencia del teatro en la capacidad de interactuar
colaborativamente manteniendo el hilo tematico en los alumnos
del primer grado de secundaria, de la Institucién Educativa Victor
Raul Haya de la Torre, Jacas Chico — 20177

1.3. Objetivos.
1.3.1. Objetivo General.

e Demostrar que la aplicacion del teatro mejorara la expresiéon
oral en los estudiantes del primer grado de secundaria, en la
Institucion Educativa Victor Raul Haya de la Torre, Jacas Chico

—2017.



1.3.2. Objetivos Especificos.

Comprobar que el teatro influye en la capacidad de adecuar sus
textos orales a la situacion comunicativa de los alumnos del
primer grado de secundaria, de la Institucion Educativa Victor
Raul Haya de la Torre, Jacas Chico — 2017.

Comprobar que el teatro influye en la capacidad de expresar con
claridad sus ideas en los alumnos del primer grado de
secundaria, de la Institucion Educativa Victor Raul Haya de la
Torre, Jacas Chico — 2017.

Comprobar que el teatro influye en la capacidad de utilizar
estratégicamente variados recursos expresivos en los alumnos
del primer grado de secundaria, de la Institucién Educativa Victor
Raul Haya de la Torre, Jacas Chico — 2017.

Comprobar que el teatro influye en la capacidad de reflexionar
sobre la forma, contenido y contexto de sus textos orales en los
alumnos del primer grado de secundaria, de la Institucién
Educativa Victor Raul Haya de la Torre, Jacas Chico — 2017.
Comprobar que el teatro influye en la capacidad de interactuar
colaborativamente manteniendo el hilo tematico en los alumnos
del primer grado de secundaria, de la Institucién Educativa Victor

Raul Haya de la Torre, Jacas Chico — 2017.

1.4. Hipotesis.

1.4.1. Hipotesis General.

El teatro influye significativamente en la expresién oral en los
estudiantes del primer grado de secundaria, en la Institucion

Educativa Victor Raul Haya de la Torre, Jacas Chico — 2017.
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Ho. El teatro no influye significativamente en la expresion oral en
los estudiantes del primer grado de secundaria, en la Institucion

Educativa Victor Raul Haya de la Torre, Jacas Chico — 2017.

1.4.2. Hipotesis Especificos.

El teatro influye significativamente en el desarrollo de la
capacidad de adecuar sus textos orales a la situacion
comunicativa de los alumnos del primer grado de secundaria, de
la Institucion Educativa Victor Raul Haya de la Torre, Jacas
Chico — 2017.

El teatro influye significativamente en el desarrollo de la
capacidad de expresar con claridad sus ideas en los alumnos del
primer grado de secundaria, de la Institucion Educativa Victor
Raul Haya de la Torre, Jacas Chico — 2017.

El teatro influye significativamente en el desarrollo de la
capacidad de utilizar estratégicamente variados recursos
expresivos en los alumnos del primer grado de secundaria, de la
Institucién Educativa Victor Raul Haya de la Torre, Jacas Chico
- 2017.

El teatro influye significativamente en el desarrollo de la
capacidad de reflexionar sobre la forma, contenido y contexto de
sus textos orales en los alumnos del primer grado de secundaria,
de la Institucion Educativa Victor Raul Haya de la Torre, Jacas
Chico — 2017.

El teatro influye significativamente en el desarrollo de la
capacidad de interactuar colaborativamente manteniendo el hilo

tematico en los alumnos del primer grado de secundaria, de la
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Institucién Educativa Victor Raul Haya de la Torre, Jacas Chico

—2017.

El teatro no influye significativamente en el desarrollo de la
capacidad de adecuar sus textos orales a la situacion
comunicativa de los alumnos del primer grado de secundaria, de
la Institucion Educativa Victor Raul Haya de la Torre, Jacas
Chico — 2017.

El teatro no influye significativamente en el desarrollo de la
capacidad de expresar con claridad sus ideas en los alumnos del
primer grado de secundaria, de la Institucion Educativa Victor
Raul Haya de la Torre, Jacas Chico — 2017.

El teatro no influye significativamente en el desarrollo de la
capacidad de utilizar estratégicamente variados recursos
expresivos en los alumnos del primer grado de secundaria, de la
Institucion Educativa Victor Raul Haya de la Torre, Jacas Chico
— 2017.

El teatro no influye significativamente en el desarrollo de la
capacidad de reflexionar sobre la forma, contenido y contexto de
sus textos orales en los alumnos del primer grado de secundaria,
de la Institucién Educativa Victor Raul Haya de la Torre, Jacas
Chico — 2017.

El teatro no influye significativamente en el desarrollo de la
capacidad de interactuar colaborativamente manteniendo el hilo

tematico en los alumnos del primer grado de secundaria, de la
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Institucién Educativa Victor Raul Haya de la Torre, Jacas Chico
—2017.
1.5. Variables.
1.5.1. Variable Independiente.
e Teatro.
1.5.2. Variable Dependiente.
e Expresion oral.

1.5.3. Operacionalizacion de Variables.
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VARIABLES DIMENSIONES INDICADORES INSTRUMENTOS
V.. El teatro. El teatro en el &mbito de | Discurso Varia la entonacion de voz, volumen y ritmo | e Cuestionarios.
la educacion forma parte de las para enfatizar el significado de su texto,
técnicas pedagogicas utilizadas para utilizando vocabulario variado y pertinente. e Lista de cotejo.
desarrollar las capacidades de | Movimientos Complementa sus movimientos con: gestos,
expresion y comunicacion de los ademanes, contacto visual, posturas | ¢ Rubricas.
alumnos centrandose no solo en las corporales y desplazamientos adecuados a
habilidades linguisticas de leer, sus normas culturales.
escribir, escuchar o hablar sino, sobre | Musica Adapta la musica de acuerdo al texto
todo, en la habilidad de comunicar utilizando recursos auditivos y
mediante la mimica, gestos, audiovisuales.
movimientos del cuerpo), discurso, | Actuacion. Se apoya con el recurso concreto con los
movimientos y desplazamientos, la movimientos de forma estratégica para
musica. Wikipedia, la enciclopedia transmitir el mensaje del texto.
libre.
V. I. Expresién Oral. Definicion Adecla sus textos orales a la | Ajusta recursos concretos visuales, auditivos |e  Cuestionarios.

Segun el Disefio Curricular Nacional.
“La adquisicion del lenguaje oral en el
nifio y en la nifia empieza en forma
espontanea y continta durante toda
la infancia y no es consecuencia so6lo
del desarrollo biolégico y psicolégico,
también es aprendizaje cultural
relacionado con el medio de vida de
cada nifio en los siete ciclos de la
EBR”.

situacién comunicativa.

0 audiovisuales en soportes variados para
apoyar su texto oral segln su propadsito.

Expresa con claridad sus ideas.

Relaciona ideas o informaciones utilizando,
pertinentemente, una serie de conectores y
referente.

Utiliza estratégicamente
variados recursos expresivos.

Incorpora refranes a su texto oral y algunos
recursos estilisticos como: comparaciones y
metéaforas.

Reflexiona sobre la forma, | Evalia si se ha mantenido en el tema
contenido y contexto de sus | evitando digresiones y contradicciones.
textos orales

Interactia  colaborativamente | Participa en interacciones, dando vy
manteniendo el hilo temético. solicitando  informacion  pertinente o

haciendo repreguntas en forma oportuna.

Lista de cotejo.

Rubricas.



https://es.wikipedia.org/wiki/Teatro_en_la_educaci%C3%B3n
https://es.wikipedia.org/wiki/Teatro_en_la_educaci%C3%B3n
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1.6. Justificacion e Importancia.

Se puede justificar la investigacién o destacar su importancia, tomando en

cuenta los siguientes criterios:

1.6.1.

1.6.2.

1.6.3.

Justificacién Legal. La presente investigacion se justificd desde el
punto de vista legal, de acuerdo al reglamento que norma los
procedimientos para la obtencion del grado de Maestro en Ciencias de
la Educacion en la mencién de Gestion y Planeamiento Educativo de la
Universidad Nacional Hermilio Valdizan de Huanuco. La base legal que
sustenta dicho reglamento es:

e La constitucién politica del Perd que establece los fines de la
educacién universitaria (Art. 18°); como la creacion intelectual y
artistica, la investigacion cientifica y tecnolégica.

e La ley universitaria N° 23733, que faculta la formacion de
maestros y doctores (Art. 13°)

e El estatuto de la Universidad Nacional Hermilio Valdizan, que
instituye a la escuela de postgrado como la unidad académica en
la UNHEVAL.

e La nueva ley Universitaria N° 30220.

Importancia Teorico Cientifico. Porque los resultados y productos de
nuestra investigacion es una contribucion al desarrollo de la educacion.
Importancia Practica. El presente trabajo de investigaciéon hace
necesario encaminarse al proceso formativo del estudiante, en el
sentido de la ayuda reciproca de solidaridad social y de superacion, del
interés de la colectividad relacionado con el teatro y la expresion oral. A

los nifios y nifias de Jacas Chico y a todos los estudiantes se le propone
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el teatro pedagdgico para el desarrollo de su capacidad de expresion

oral.

1.7. Viabilidad. La presente investigacion fue viable o factible, pues se dispuso
de los recursos financieros, humanos y materiales necesarios para su
ejecucion. Asimismo, se ha previsto los alcances de la investigacion, se
tuvo acceso al lugar o contexto donde se llevo a cabo la investigacion.

1.8. Limitaciones. En cuanto a las limitaciones que obstaculizan el desarrollo
del presente trabajo de investigacion, asi como los resultados, son los
siguientes:

e Recursos Econémicos: para el desarrollo del presente trabajo de
investigacion, es necesario contar con los recursos econémicos, a
fin de solventar los gastos que ocasionan la ejecucion del mismo.

e Recursos Humanos: Pocos profesionales en el medio con el
tiempo disponible para brindar asesoramiento e informacion sobre
el teatro pedagogico. Ademas, por la naturaleza de la investigacion,
se encuentran grupos de estudiantes con poca predisposicién para
el aprendizaje del teatro, pese a que se van a ensefiar mediante la
teoria y la préactica. Asimismo, el tiempo limitado de horas de
clases.

e Antecedentes: En la busqueda de informacién bibliografica no
encuentro trabajos anteriores que hayan sido desarrollados en
relacion directa con nuestra investigacion; existe una escasa
bibliografia acerca del tema en el medio donde se realizara la
investigacion.

1.9. Delimitacion. En el presente trabajo se abordé La aplicacion del teatro en

el desarrollo de la expresion oral poniéndole un ingrediente entretenido
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como son las actividades teatrales, buscando que las clases sean mas
divertidas y atrayentes. En este sentido, nuestra muestra estuvo
constituido por estudiantes del primer grado de secundaria de la I. E. Victor
Raul Haya de la Torre de Jacas Chico, ubicado en el Distrito de San
Cristobal de Jacas Chico, Provincia de Yarowilca, Departamento de

Huanuco; matriculados en el afio 2017.



2.1.

CAPITULO I

MARCO TEORICO

Antecedentes

2.1.1. A Nivel Internacional.

Navarro Gil, Alina (2013). En su tesis titulada: El teatro como estrategia
didactica para fortalecer la oralidad en estudiantes de 5° de la Institucidn
Educativa Santo Cristo sede Marco Fidel Suarez. Antioquia — Caucasia.
Tuvo como objetivo general Potenciar la oralidad, como elemento
constitutivo de subjetividades, visidbn mitica del mundo y constituyente
de identidad de los pueblos en los estudiantes del grado 5° de la
Institucion Educativa Santo Cristo de Zaragoza a través del teatro como
estrategia didactica. Con la que llego a la conclusion siguiente. COmo
se ha dicho a lo largo de esta investigacion, el lenguaje es innato en el
ser humano y por tanto la oralidad es considerada mucho antes que la
escritura, como la principal manifestacion de lo humano. Por tal razon,

damos por hecho que todos los seres humanos nos sabemos
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comunicar porque tenemos la capacidad de hablar, cuando en nuestra
cotidianidad podemos encontramos con personas que poseen ciertas
discapacidades, algunas fisicas y cognitivas, y asi logran comunicarse
desde otras estrategias.

Parra Cardozo, Dined Lorena Cod. 0172005981 y Parra Cardozo,
Wilfredo Cod. 0172005982 (2012). En su tesis titulada: Mejoramiento
de la expresion oral en estudiantes de grado sexto de bésica
secundaria, Florencia. Tuvo como objetivo general mejorar la expresion
oral de los estudiantes del grado sexto de la Institucion Educativo Rural
Rionegro del Municipio Puerto Rico. Llevandose a cabo
experimentalmente en el aula de clases con estrategias y metodologias,
donde concluye, que El proceso de desarrollo de la expresion oral, es
una propuesta que responde a las necesidades de aprendizaje de los
estudiantes de grado sexto, de la Institucion Educativa rural Rionegro
donde se realizo la investigacion, teniendo en cuenta que en este nivel
educativo los educandos cuentan con grandes vacios en su expresion
oral. Entre los aspectos mejorados se destaca la investigacion
pedagogica como herramienta valiosa en la identificacion de fortalezas
y debilidades en el proceso de ensefianza — aprendizaje de la lengua
castellana y la literatura, porque permite la reflexion de la préactica
pedagogica y avanzar en la busqueda de alternativas de solucion y
fortalecer los procesos de ensefianza y aprendizaje.

Brenes Solano, Rosaura (2011). En su tesis titulada: Desarrollo de la
expresion oral y la comprension auditiva como parte de las
competencias comunicativas y desde el enfoque comunicativo, en

estudiantes de educacion diversificada de colegios publicos de Cartago
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en el 2009, Costa Rica. Tuvo como objetivo general Analizar como
desarrolla el o la docente de Espafiol la expresion oral y la comprension
auditiva en el aula, como parte de las Competencias Comunicativas, en
los y las estudiantes de educacion diversificada, de colegios publicos
de la provincia de Cartago; a la luz del Enfoque Comunicativo y de los
Programas de Estudio de Espafiol vigentes en el 2009; asi como su
capacitacion. Que fue desarrollado con estrategias que en su propia
conclusién se menciona. Concluye en resumen se puede afirmar que
actividades didacticas especificas para el desarrollo de la expresion
oral y la comprension auditiva no se llevan a cabo pues se trabajan
Unicamente actividades didacticas enfocadas hacia la literatura y la
gramatica, no para el desarrollo de la Expresion Oral ni de la
Comprension Auditiva a la luz del Enfoque Comunicativo. Se contintda
con el Enfoque Tradicional; no obstante los y las estudiantes afirman
que les gustaria que los y las docentes llevaran al aula actividades
didacticas tales como mesas redondas, debates, concursos de
Antorcha, grabaciones musicales, peliculas, videos, entre otros;
externan la necesidad de desarrollar este tipo de actividades en el aula
para mejor comprension de la materia, exponer mejor y con mas

seguridad y confianza asi como “hacer mas entretenidas las lecciones”.

2.1.2. A Nivel nacional.

Paucar Bolo, Brenda Olga, Paulino Alvarado, Carmen Alicia, Hurtado
Torres, Katherine Melissa (2013). En su tesis titulada: Caracteristicas
de la expresion verbal en nifios preescolares de la regién callao, Lima.
Que tuvo como objetivo general Identificar las caracteristicas de la

expresion verbal en nifios preescolares de la Region Callao. Donde
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llego a las siguientes conclusiones: El Test de Expresiéon Verbal Infantil
es confiable por lo demostrado en los resultados de Alfa de Cronbach
arrojando un valor de 0,82. Y El test de Expresion Verbal Infantil es
véalido con respecto a la relacién de los items ya que aportan un valor
significativo en las areas del test, etc.

Cherrepano Manrique, Reynaldo Francisco (2012). En su tesis titulada:
Relacion entre el teatro pedagdgico y la expresion oral de los
estudiantes del 1° grado de secundaria de la I. E. Luis Favio Xammar
Jurado de la Ugel N° 09 de Huaura, Perd. Que tuvo como objetivo
general Determinar la relacion que existe entre el teatro pedagogico y
la expresién oral de los estudiantes del 1° grado de secundaria de la
I.E. Luis Fabio Xammar Jurado de la UGEL N° 09 — Huaura, Donde llego
a las siguientes conclusiones: El uso del teatro como estrategia
metodoldgica, contribuye a desarrollar la expresion oral, la capacidad
comunicativa basica, como se evidencia con los resultados obtenidos
con los estudiantes del Primer Grado de Secundaria de la Institucion
Educativa Luis Fabio Xammar Jurado; y 104 estudiantes lograron
buena expresion con la aplicacion del uso del teatro como una
estrategia metodoldgica. Se logré mejorar en forma significativa la
expresion oral de los estudiantes: En la entonacién de las palabras la
mayoria lo hizo correctamente al vivenciarlas en su expresion, a través
de los gestos y la mimica y con tono de voz adecuado, etc.

Quispe Alvino Gisela, Rivera Paucar Miryam, Roméan Riveros Milagros
(2016). En su tesis titulada: El teatro infantil y su relacion con el
aprendizaje en el area de comunicacion de los estudiantes del tercer

grado de la Institucién Educativa Maria Reiche Newman N° 1254, ugel
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n° 06 Ate-Vitarte- 2015, Lima. Que tuvo como objetivo Determinar el
grado de la relacion que existe entre el teatro infantil y el aprendizaje en
el area de Comunicacion de los estudiantes del tercer grado de la
Institucion Educativa Maria Reiche Newman N° 1254, UGEL N° 06 Ate
- Vitarte-2015. Donde llego a las siguientes conclusiones. Primera: El
teatro infantil se relaciona significativamente con el aprendizaje en el
area de Comunicaciéonde los estudiantes del tercer grado de la
Institucion Educativa Maria Reiche Newman N° 1254, UGEL N° 06 Ate
— Vitarte-2015. (p < 0.05 y Rho de Spearman = 0.999 correlacion
positiva muy fuerte). Segunda: El teatro infantii se relaciona
significativamente con la expresibn y comprension oral en el
aprendizaje en el area de Comunicacion de los estudiantes del tercer
grado de la Institucion Educativa Maria Reiche Newman N° 1254, UGEL
N° 06 Ate - Vitarte-2015. (p < 0.05 y Rho de Spearman = 0.978
correlacién positiva muy fuerte). Tercera: El teatro infantilse

relaciona significativamente con la comprensionde  textosen el
aprendizaje el area de Comunicacion de los estudiantes del tercer grado
de la Institucion Educativa Maria Reiche Newman N° 1254, UGEL N°
06 Ate — Vitarte-2015. (p < 0.05 y Rho de Spearman = 0.991 correlacion
positiva muy fuerte). Cuarta: EI  teatro infanti se relaciona
significativamente con la produccién de textos en el aprendizaje en el
area de Comunicacién de los estudiantes del tercer grado de la
Institucion Educativa Maria Reiche Newman N° 1254, UGEL N° 06 Ate
- Vitarte-2015. (p <0.05 y Rho de Spearman = 0.978 correlacion positiva

muy fuerte).
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2.1.3. A Nivel Local.

Homero Alejo Salazar, Teresita Santillan Anaya, Lady Vasquez Lopez.
(2014). En su tesis titulada: El teatro como estrategia para el desarrollo
de la expresion oral, Huanuco. Que tuvo como objetivo Determinar el
nivel de efectividad del teatro como estrategia para el desarrollo de la
expresion oral en los alumnos de 1° grado de secundaria del Colegio
Nacional Aplicacion UNHEVAL - Huanuco. Donde llego a las siguientes
conclusiones: 1. la aplicacion del teatro como estrategia para el
desarrollo de la expresion oral mejora el nivel de efectividad, ya que, a
través de sus recursos los alumnos del colegio Nacional Aplicacion
UNHEVAL desarrollaron una mayor confianza en si mismos y de esa
manera lograron expresarse fluidamente, en comparacién con los
estudiantes que no recibieron la aplicacion del mismo. 2. La aplicacion
del teatro como estrategia para el desarrollo de la expresiéon oral mejora
el desarrollo de la fluidez verbal en los alumnos del primer grado de
educacién secundaria del colegio Nacional Aplicacion UNHEVAL, en
comparacion con los estudiantes que no recibieron la aplicacion del
mismo. 3. La aplicacién del teatro como estrategia para el desarrollo de
la expresion oral mejora el desarrollo del nivel lexical en los alumnos
del primer grado de educacion secundaria del colegio Nacional
Aplicacion UNHEVAL, en comparacion con los estudiantes que no
recibieron la aplicacién del mismo.

Silva Concepcion, Joselyn Claudia (2016). En su tesis titulada: El
programa “Dramatizando Juntos” para mejorar la expresion oral en los
nifios del 2° grado de educacion primaria de la I.LE. 32013 Pedro

Sanchez Gavidia - Huanuco 2013, Huanuco. Donde llego a las
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siguientes conclusiones. 1. La expresion oral mejora con el programa
dramatizando juntos en los nifios del 2° grado de Educacién Primaria
de la IE N° 32013 Pedro Sanchez Gavidia — Huanuco — 2013. Un 90%
a logrado tener una buena expresién oral. 2. Con el pre test se
determino el nivel de Expresion Oral, tanto del grupo experimental con
20% y control con 47% demostrando un bajo nivel en la Expresion Oral,
tal como se evidencia en el cuadro N°06. 3. Se a disefiado 12
actividades para mejorar la expresion oral de los nifios del segundo
grado de primaria de la Institucién Educativo “Pedro Sanchez Gavidia,
Huanuco 2013. Considerando las necesidades e intereses de los nifios.
2.2. Bases tedricas.

2.2.1. Definicion de teatro. El término teatro procede del griego theatron,
que puede traducirse como el espacio o el sitio para la
contemplacion. Etimolégicamente, la palabra teatro proviene del
griego Béatpov (théatron), que a su vez deriva BedoBai (theasthai),
que significa ‘mirar’.

El teatro forma parte del grupo de las artes escénicas. Su desarrollo
esta vinculado con actores que representan una historia ante una
audiencia. Este arte, por lo tanto, combina diversos elementos, como la
gestualidad, el discurso, la musica, los sonidos y la escenografia.

Por otro lado, teatro es también el nombre que se da tanto al arte y la
técnica de la composicion de obras de teatro, como a su interpretacion.
Por ejemplo: “Manuel se ha dedicado al teatro”.

Asimismo, como teatro se conoce el conjunto de todas las producciones
dramaticas de un pueblo, época o autor. De este modo, podremos

hablar de teatro romano, teatro isabelino o teatro de Beckett.
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Como teatro también denominamos un espacio fisico, como un edificio
0 una sala, destinado a la representacion de obras draméticas, asi
como de otro tipo de espectaculos.

Por su parte, como teatro también se designa, en un sentido figurado,
el lugar en que ocurren acontecimientos de gran relevancia y
trascendencia: “Rusia fue el teatro de la revolucion mas importante del
siglo XX".

También en sentido figurado, la palabra teatro puede usarse para
referirse a una accion fingida o exagerada: “Los jugadores hacen mucho
teatro para que amonesten a los rivales”.

Por otra parte, el concepto de teatro se utiliza para nombrar al género
de la literatura que abarca aquellos textos pensados para su
representacion en escena, y también al edificio donde se representan
las piezas teatrales. Por ejemplo: “Un autor argentino recibié un
importante premio por una obra teatral en Eslovenia”, “Te propongo que
mafiana vayamos al teatro”, “Mi suefio es ser actor de teatro y vivir de
mi arte”.

La practica teatral esta formada por un todo que no puede dividirse. Es
posible, sin embargo, distinguir tres elementos basicos, como el texto
(aquello que dicen los actores), la direccion (las érdenes que dicta el
responsable de la puesta en escena) y la actuacion (el proceso que lleva
a un actor a asumir la representacion de un personaje). A estos
componentes se pueden sumar otros elementos muy importantes,

como el vestuario, el decorado o el maquillaje.
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Cabe destacar que quienes escriben obras de teatro son conocidos
como dramaturgos, aunque la definicion especifica del término hace
referencia al escritor de dramas o de teatro dramético.

El origen del teatro se remonta al hombre primitivo y a sus rituales
asociados a la caza, la cosecha, la muerte y el nacimiento, entre otras,
que podian incluir bailes, imitaciones de animales, ceremonias de culto
a los dioses, etc.

No obstante, fue en la Antigua Grecia cuando el teatro tomo la forma
con gue lo conocemos actualmente, con representaciones que incluian
vestuario, coreografia, musica y recitacion para contar historias
complejas.

En el teatro griego se representaban fundamentalmente dos tipos de
obras: la tragedia, obra dramatica de final desgraciado que trataba de
temas de leyendas, y la comedia, que tenia por tema asuntos de la vida
cotidiana, que podian incluir asuntos politicos que eran satirizados.
Todas estaban escritas en verso y los actores utilizaban mascaras.

El teatro ha ido evolucionando con las diferentes épocas y culturas, hoy
en dia podemos contar multiples subgéneros, entre los que podemos
destacar: comedia, drama, teatro de titeres o guifiol, 6pera, 6épera china,
musical, ballet, tragedia, tragicomedia, pantomima, teatro del absurdo,
etc.

Aristételes en su Poética (1V), que representa el primer escrito de critica
literaria en el cual propone una teoria general sobre la literatura y los
géneros literarios, al abordar el tema del teatro y de forma mas concreta
el de la tragedia griega, hace referencia a esa imitacion a la que llama

mimesis. Este genial filosofo acufio también el término catarsis, que
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significa el efecto que la representacion de la tragedia produce en la
emocion, la imaginacion y la conciencia moral del espectador.

En la catarsis, que Aristételes atribuia exclusivamente a la tragedia, se
encuentra la clave para el teatro educativo. La representacion de los
arquetipos logra que el espectador se sienta religado, comprometido,
urgido por su conciencia para actuar de forma acorde con los ejemplos
positivos.

Es precisamente el teatro griego el que marca la pauta para infundir el
saber humano. En este sentido Ardueza (1997) sefiala que “El drama
era para los griegos un rito sagrado, fuente de sabiduria”. Es l6gico que
en esta cultura, madre de la filosofia y la primera en intuir grandes
verdades, surgiera una manifestacion artistica para mostrar al pueblo la
concepcidn de lo divino (encausado hacia lo mitolégico) y lo terreno.
Vasto seria hablar del teatro griego y de su valor, de la forma como se
trasladan las pasiones y el sufrimiento a todos los momentos historicos.
Los tipos humanos y la problematica planteada en las tragedias son tan
actuales como en el momento que emergieron de la pluma de Esquilo,
Sofocles y Euripides porque la naturaleza humana no es tornadiza. El
hombre sigue viendo hacia arriba para encontrar una explicacién de su
existencia y un equilibrio entre su realidad y una realidad superior.

En el teatro griego las nociones de “conciencia” y de “razén” eran
personificadas por el coro, que también actuaba como un personaje
colectivo. Este elemento sefialaba a los otros personajes sus errores
(provocados por lo que los griegos llamaban “falla tragica”) y les llevaba

a un verdadero arrepentimiento hasta el momento de la sublimacion.
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Una de las tragedias mas educativas y moralizantes es Antigona,
escrita por el maestro Sofocles y cuya tematica principal gira en torno a
la obediencia de las leyes divinas sobre las leyes humanas. Antigona
en una actitud enhiesta responde al rey Credn, quien la ha condenado
a muerte, haciendo una alocucién sobre las leyes divinas: “No son leyes
de hoy, no son leyes de ayer... son leyes eternas y nadie sabe cuando
comenzaron a regir ¢lba yo a pisotear esas leyes venerables,
Impuestas por los dioses, ante la antojadiza voluntad de un hombre,
fuera el que fuera?”

Ubicado en el Renacimiento encontraremos a otro gran genio creador
del teatro: William Shakespeare. Sus tragedias encarnan una pasion
humana, como la abnegacién filial, el odio, el amor, los celos, la
ambicion, la venganza. La calidad educativa del teatro de este autor
radica en las reflexiones y en la fuerza filosofica. “En el teatro de
Shakespeare se pueden encontrar buen numero de observaciones
filoséficas acerca de la vida y el misterio del destino, asi como
abundancia de reflexiones morales acerca de la conducta humana”
(Chavez y Oceguera, 1997).

En las paginas indelebles de la literatura y de la filosofia se han acufiado
frases que Shakespeare puso en boca de sus personajes, por ejemplo
“El ser o no ser”, que expresara Hamlet ante el cuestionamiento siempre
presente de la vida y la muerte o el grito que la conciencia le emitiera a
Macbeth: “Macbeth, t0 no puedes dormir porque has asesinado el
sueno”, después de haber segado, por ambicion de poder, la vida de su

rey.



25

En el contexto de la cristiandad los primeros indicios del teatro religioso
aparecen en el Medioevo con los dramas litdrgicos, que eran
representaciones de la vida de Cristo. El drama litargico tiene algunas
variantes como el drama escolar que muestra la vida de los santos.
Estas obras se escriben en latin. La primera representacion en
castellano es el Auto de los Reyes Magos. Durante este periodo
surgirian otras obras de caracter religioso y algunas de caracter
profano.

En América, durante la Conquista, el teatro ritual y mitolégico practicado
por los aztecas sirvio como antecedente que permitié a los frailes la
evangelizacion, representando pasajes de la biblia y la vida de los
santos en la lengua de los naturales. Las Pastorelas son un vestigio de
aquélla gran hazafa realizada por los evangelizadores para explicar en
forma viva la religion. Se puede decir que este tipo de representacion
es el primer vinculo para lograr la conversion de los indigenas.

En otros momentos histéricos algunos pedagogos cristianos también
recomendaban el teatro para la formacion de las virtudes. Grandes
santos como San Pedro Fourier y San Juan Bosco utilizaban este medio

como excelente y atractivo “....a San Pedro Fourier se le ocurrid
preparar dramas, sainetes, comedias, didlogos y recitales, donde
mientras se hacia reir y se emocionaba a los oyentes, se iban
ensefiando verdades de la religion y de otras ciencias” (EWTN).

Por su parte, San Juan Bosco en su infancia descubrio el atractivo que
tenia realizar algunas suertes de saltimbanqui para atraer a la gente.

Mientras realizaba los trucos llevaba la palabra de Dios y lograba que

ese grupo que se acercaba inicialmente por simple diversion y
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curiosidad rezara junto con él. Estas practicas las efectuaba también en
su juventud para aleccionar a sus colegas. Ya como sacerdote y gran
protector de los jévenes recomendaba dentro de su método pedagdgico
el teatro como un atractivo para alejar del vicio a los discipulos.

Don Bosco aprovechaba la inclinacion de los jovenes por las
diversiones para ensefiarles de una manera dulce y espontanea, sutil y
seductora, que lograba llenarlos de grandes esperanzas. Muchas almas
cambiaron su vida de la calle y su destino eterno.

De forma general se han mencionado aquellos momentos historicos en
los cuales el teatro ha brillado gracias a los objetivos genuinos de
cultivar en el hombre las virtudes y los valores, de una manera tan
completa que seria dificil abstraerse de ella. Debemos recordar que el
teatro ademas de todas sus potencialidades educativas, es también arte
y el arte invita a la perfeccion. M. Elena Romo Limon, (2008).

Teatro en la educacion. El teatro en el &mbito de la educacién forma
parte de las técnicas pedagdgicas utilizadas para desarrollar las
capacidades de expresion y comunicacion de los alumnos centrandose
no s6lo en las habilidades linglisticas de leer, escribir, escuchar o
hablar sino, sobre todo, en la habilidad de comunicar. Wikipedia, la

enciclopedia libre.

El teatro y su valor educativo. Por: M. Elena Romo Limén. Uno de los
géneros literarios que han impactado mas en la transmision de la cultura
es el teatro; sin embargo, por la inercia de la modernidad en muchos
planteles educativos ya no se practica en toda su amplitud, pues
solamente se utiliza la dramatizacion como técnica educativa. La

dramatizacion en el aula o los socio dramas ciertamente contribuyen
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para el desarrollo de competencias comunicativas y el desempeiio de
roles, pero no alcanza la magnitud del teatro representado con todos
sus elementos y en un ambiente adecuado. Cuando el alumno se
convierte no sélo en espectador, sino en el “hacedor” del teatro adquiere
ante todo un sentido de disciplina, en el cual tiene que coordinar y
combinar todos los elementos que hacen posible la representacion;
apreciard la estética y tendra siempre presente el gusto por lo bello.
Aprenderé el sentido del trabajo en equipo, el orden, la constancia, la

elocuencia, la expresion corporal y la obediencia.

Pedagogia Teatral. La pedagogia teatral se puede definir como una
metodologia de ensefianza que utiliza el juego dramatico o teatral para
desarrollar aprendizajes (Garcia Huidobro, 1996). Nace una vez
concluida la Segunda Guerra Mundial, en el contexto del desastre civil
que significo, especialmente para Europa el desarrollo de la guerra,
para superar los traumas post- guerra, pero también para abrir nuevos
campos de estudio y practica de una educacidon no conductista.
Inglaterra, en donde las propuestas se convierten en experiencias
estudiadas, en manos de Peter Slade quien realiza los primeros usos
de técnicas dramaticas en relacion a la evolucion y aprendizaje de los
nifios (as), Actualmente la pedagogia teatral se ha convertido en una
propuesta metodolégica que cada dia se profundiza mas en su saber,
hoy varias universidades ofrecen magister, diplomados, curso, etc. de

esta vertiente pedagdgica.

Fundamentos pedagogicos. La pedagogia teatral, basa sus
fundamentos pedagdgicos en postulados, que se entre mezclan entre

las aplicaciones como herramienta metodolégica y también su
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expresion en las practicas y desarrollo del conocimiento de quienes la
desarrollen, en ese sentido, Marisol Cordero, bailarina y Magister en
Pedagogia Teatral, expone, los fundamentos pedagdgicos de la
Pedagogia Teatral en su tesis, a continuacién: Entiende la capacidad
del juego dramatico como un recurso educativo fundamental. Considera
a esta herramienta metodoldgica no como un fin en si mismo, sino como
un medio al servicio del aprendizaje. Respeta la naturaleza del
alumno/a y sus posibilidades objetivas segun sus etapas de desarrollo.
Posee una actitud educativa que estd por encima de la técnica
pedagdgica. Privilegia el proceso de aprendizaje por sobre el resultado
artistico-teatral. Torna mas creativo el aprendizaje. Facilita la capacidad
expresiva a través del juego dramético. Contiene la diferencia y se hace

cargo de los procesos individuales de cada alumno.

Areas de insercion de la Pedagogia Teatral. Se refiere al sitio de
insercion de la Pedagogia Teatral en la sociedad. Esta orientacion se
expresa en funcion del grupo etareo y a los objetivos que la expresion
dramatica tiene en el lugar de ensefianza. El abanico de posibilidades
gue abarca el quehacer educativo de la Pedagogia Teatral viabiliza la
inclusion de distintos sectores de la sociedad que no son contempladas
por el Sistema educativo convencional. Al interior del sistema
educativo. Empleo de la metodologia como curso o taller de expresion
dramatica. Pretende lograr el desarrollo integral de los alumnos, por
medio de estimular aptitudes artisticas, capacidades dramaticas y la
creatividad. Otro aspecto a considerar es la creatividad, como
fundamento de la educacion, implica generar modelos didacticos

adecuados para hacer del estudiante el constructor de su propio
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desarrollo, estimulandolo hacia la adquisicién de aprendizajes de critica
y andlisis de si mismo y del mundo que lo rodea (Chavez, 2006). Al
exterior del sistema educativo. Se construye como taller de teatro
extra programatico (ACLE), que posibilita: La participacién creativa.
Contribuye al desarrollo y realizacion individual. Enriquece los codigos
de comunicacion. Permite nuevas formas de interaccion entre los
estudiantes y la comunidad. Taller de expresion teatral: el teatro no
constituye un fin en si mismo, sino que se convierte en un medio de
integracion social. Trabaja con &reas impedidas del campo fisico y
psiquico ayudando a comprender las limitaciones para revalorarse e
intervenir en la sociedad desde su diferencia. Busca que el acto creativo
signifiqgue capacidad de sanacion para recuperar el sentido de la vida y
autoestima de personas discapacitadas. (Taller de expresion dramatica
que trabaja en funcion de la rehabilitacion de drogo dependientes,

depresion, mejora de autoestima). Felipe Sandoval Adan (2012).

Pedagogia Teatral. La pedagogia teatral ha experimentado cuatro
tendencias importantes de sus primeras manifestaciones hasta hoy:
Tendencia neoclésica, caracterizada porque la técnica y la tradicion
del arte del teatro ocupan el sitio de honor. El estudiante de teatro es
convocado con el mayor rigor académico a desarrollar las materias,
tedricas y practicas. Involucradas en el arte de actuar. Se caracteriza
por desarrollar técnicamente, a nivel corporal, vocal y emocional, el
talento las condiciones naturales del alumno para ser actor o actriz. En
esta tendencia priman el resultado a nivel artistico-teatral y el sentido
de profesionalizacién del oficio. Tendencia del progresismo liberal,

para la que el desarrollo afectivo de las personas es lo medular. El
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participante es estimulado a utilizar libremente su capacidad de juego
teatral para crear. Se caracteriza por entender la expresividad como una
cualidad propia de todo ser humano. Trabaja a partir del deseo y la
necesidad genuina del participante de volcar hacia afuera la propia
emotividad, independiente que dicha capacidad expresiva natural tenga
la obligacion de adquirir un nivel artistico teatral determinado.
Tendencia Radical. Que considera que el grueso de las decisiones de
un sistema social debe interpretarse a la luz del rol politico-cultural del
teatro. Los pedagogos teatrales o monitores culturales se entienden,
desde la perspectiva radical, como agentes de cambio de las
sociedades en donde se encuentran insertos. Tendencia del
socialismo critico, que reflexiona en torno a la necesidad de asumir
tanto el interés genuino del alumno de expresar su emotividad, como
el rol cultural del teatro en una sociedad, diferenciandose el nivel
artistico-teatral a partir del grado de profesionalizacion que el
participante quiera y pueda alcanzar. El rol social y critico articulado por
el teatro cuando cumple una funcién en relacion a otro lidera esta
tendencia, cuya vision renovadora y actual orienta tanto este libro.

Como el que hacer pedagdgico de su autora.

En este largo recorrido, que abarca los ultimos cincuenta afios del siglo
XX. La pedagogia teatral se ha caracterizado por buscar en el teatro un
nuevo recurso de aprendizaje, motivador de la ensefianza, facilitador de
la capacidad expresiva. Contenedor de la diferencia, ente de sanacion
afectiva y proveedor de la experiencia creativa. El teatro se estructura
como el soporte que permite ensefar el territorio de los afectos.

Volcando su aporte artistico en el campo educacional, para lograr, en
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conjunto el objetivo de volver mas creativo el proceso de aprendizaje y

el universo estudiantil. Verdnica Garcia Huidobro (1996).

2.2.2. Expresion oral. En lingtistica, la expresion oral es el conjunto de
técnicas que determinan las pautas generales que deben seguirse
para comunicarse oralmente con efectividad, es decir, es la forma
de expresar sin barreras lo que se piensa. También se llama
expresion oral a una de las habilidades a desarrollar en el
aprendizaje tanto de la lengua materna de manera inconsciente,
como de una lengua extranjera de manera deliberada, consciente.
La expresion oral sirve como instrumento para comunicar sobre
procesos u objetos externos a él. Se debe tener en cuenta que la
expresion oral en determinadas circunstancias es mas amplia que el
habla, ya que requiere de elementos paralinglisticos para completar

su significado final.

La expresién oral es la capacidad comunicativa creada y desarrollada
por el hombre para generar conceptos, ideas y términos con
significados. Permite al ser humano ponerse en contacto y establecer
conexiones con sus pares, partiendo de ella entonces la oportunidad de
fijar objetivos, metas y proyectos en comun. Se diferencia de la
comunicacién oral de los animales que, si bien es realizada con

objetivos y deseos, no es ordenada, consciente o llena de significados.

La expresion oral es la destreza lingiistica relacionada con la
produccion del discurso oral. Es una capacidad comunicativa que
abarca no so6lo un dominio de la pronunciacion, del [éxico y la gramatica
de la lengua meta, sino también unos conocimientos socioculturales y

pragmaticos. Consta de una serie de micro destrezas, tales como saber
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aportar informacién y opiniones, mostrar acuerdo o desacuerdo,
resolver fallos conversacionales o saber en qué circunstancias es

pertinente hablar y en cuéles no. Cassany, Luna 'y Sanz (1994).

La expresion oral. Definicion Segun el Disefio Curricular Nacional. “La
adquisicion del lenguaje oral en el nifio y en la nifia empieza en forma
espontanea y continda durante toda la infancia y no es consecuencia
s6lo del desarrollo biologico y psicoldgico, también es aprendizaje
cultural relacionado con el medio de vida de cada nifio. Asi, en el lll
Ciclo, se enfatiza en el desarrollo de capacidades comunicativas para
la conversacion, el didlogo y el relato, a partir de situaciones de
comunicaciéon de la vida diaria. Se busca que los nifios se
interrelacionen, tengan oportunidades para saber escuchar y expresar,
en su lengua materna, con espontaneidad y claridad, sus necesidades,
intereses, sentimientos y experiencias. Considerando que nuestro pais
tiene diversidad de culturas y lenguas, la escuela necesita educar en la
comprension y respeto de las lenguas vernaculas, asi como de las
distintas formas regionales de hablar el espafiol, puesto que no existe
un modo “ideal” o “correcto” de hablar. Todo lo contrario, hay distintas
formas de hablar, sin renunciar al buen uso del castellano. En el IV Ciclo
se enfatiza en el desarrollo de capacidades comunicativas para la
narracion y la exposicion en lengua materna, a partir de situaciones de
comunicacién de la vida cotidiana. Se busca que los nifios interactien
con distintos interlocutores, se expresen con orden y seguridad; asi
mismo, escuchen y comprendan activamente los mensajes, ya sea para
reconocer informacién importante, emitir opinion, explicar una idea

central desde sus propias experiencias o0 narrar un acontecimiento
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interesante. El proceso de construccibn del lenguaje esta
estrechamente ligado a la necesidad de comunicacién y a la
estimulacién del medio; por esto, resulta indispensable que la escuela
ofrezca variadas, auténticas y significativas experiencias comunicativas
en diversas situaciones y con distintos propdsitos e interlocutores. En el
V Ciclo se pone énfasis en el desarrollo de capacidades comunicativas
para el debate y la argumentacion de los puntos de vista, a partir de
diversas situaciones de comunicacién. Se busca que los nifios se
expresen y comprendan mensajes en su lengua materna con variados
propdsitos y ante distintos auditorios; ya sea para opinar, informar,
explicar, describir, narrar, argumentar y proponer alternativas para

tomar decisiones, individualmente y en grupo” ( Minedu, 2005).

Cassany, Luna y Sanz (1994) proponen estos cuatro criterios para la

clasificacion de las actividades de expresion oral:

Segun la técnica: dialogos dirigidos (para practicar determinadas
formas y funciones linguisticas), juegos teatrales, juegos linguisticos (p.

ej., adivinanzas), trabajos en equipo, etc.

Segun el tipo de respuesta: ejercicios de repeticion mecanica, lluvia de
ideas, actuacion a partir de instrucciones (p. e€j., recetas de cocina),
debate para solucionar un problema, actividades de vacio de

informacion, etc.

Segun los recursos materiales: textos escritos (p. €j., completar una
historia), sonido (p. ej., cantar una cancion), imagen (p. ej.,. ordenar las
vifietas de una historieta), objetos (p. €j., adivinar objetos a partir del

tacto, del olor...), etc.
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Comunicaciones especificas: exposicion de un tema preparado de
antemano, improvisacion (p. ej., descripcion de un objeto tomado al
azar), conversacion telefénica, lectura en voz alta, debates sobre temas

de actualidad, etc.

Técnicas de expresion oral. ¢ Qué son las técnicas de expresion oral?
Es el conjunto técnicas que acuerdan las normas generales que se
deben de seguir para la buena comunicacion oral, es la forma de
expresar sin barreras lo que pensamos, ademas de esto nos sirve como
instrumento para comunicar sujetos externos a él. Se debe tener
presente que la expresion oral en diferentes circunstancias es mas
extensa que la hablada pues necesita mas elementos paralingtisticos
para terminar su significado final. Por eso esta no solo implica tener un
buen manejo y conocimiento del idioma sino que también comprende
varios elementos no verbales. La importancia de estos ultimos es
crucial. Mehrabian, un psicologo social, identificé que el impacto total
de un mensaje es aproximadamente en un 7% verbal, un 38% vocal
(tono de voz, ritmo, etc.) y en un 55% no verbal. La expression oral esta

conformada por 9 cualidades y son:

Diccién: construir con la mayor claridad posible las palabras del

mensaje que se quiere transmitir.

Fluidez: utilizar las palabras de manera espontanea natural y continua,

como fluye el agua.

Volumen: Es la mayor o menor intensidad que un hablante imprime a

su voz al transmitir un mensaje ante un auditorio.

Ritmo: Es la armonia y acentuacion grata y cadenciosa del lenguaje,
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gue resulta de la combinacion y sucesion de las palabras, frases y
clausulas que seleccionamos y que se expresan respetando los signos
de puntuacién. Cuanto mas cuidado se tenga en la organizacion,
combinacion y sucesion de las palabras, mas armonioso sera la

expresion oral.

Claridad: Es importante que expresemos en forma precisa y objetiva
nuestros conceptos, ideas y pensamientos, empleando los recursos

necesarios para aumentar la claridad de nuestro discurso.

Coherencia: Es expresar organizadamente las ideas o pensamientos en

cadena, unidos por un hilo conductor légico.

Emotividad: Consiste en proyectar, por medio de nuestras palabras, la
pasion y el calor necesario para convencer, sensibilizar o persuadir a

un auditorio.

Movimientos corporales y gesticulacion: es cuando la persona se
expresa oral mente pero se apoya de sus movimientos corporales y de

su gesticulacién facial y los relaciona con la situacion comunicada.

Vocabulario: es la lista de palabras que tenemos guardadas en nuestra
mente: debemos saber seleccionar aquellas que nos ayuden transmitir
clara mente el mensaje de manera que sea entendida por nuestros

receptores teniendo en cuenta su cultura, social y su psicologia...

¢Qué es la conversacion? Es un dialogo entre dos o mas personas,
se establece una comunicacion atreves de un lenguaje hablado o
escrito es una integraciéon entre las personas que ayudan a la formacién
del texto o dialogo algunas veces el dialogo cambia en torno a otros

temas y esta condicionado por el contexto y en una situacién cotidiana
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suele cambiar con facilidad, en los dialogos se pueden dar los puntos
de vista y discutir. Caracteristicas. Como ocurre en cualquier otra
actividad compartida, el primer requisito es que quieran conversar. Los
saludos: Constituyen en si, un intercambio oral minimo. Las
preguntas: Es otro recurso habitual muy utilizado para iniciar una
conversacion. Enunciado interrogativo. Las exclamaciones: Son otras

expresiones que utilizamos para iniciar una conversacion.

Mantener la conversacion Los participantes debe cooperar para que la
interaccidon se desarrolle con éxito. Esto, significa, que, deberan estar
de acuerdo en: Mantener, o, cambiar, el, tema, el tono, las finalidades
del discurso, etc. Acabar la conversacion es una tarea delicada, una
buena parte del éxito de una conversacion radica en que tenga buen
final. Los cierres convencionales suelen constar de cuatro partes:
Ofrecimiento de cierre. Aceptacion del ofrecimiento. Despedida.

Despedida y cierre.

Técnicas grupales. Para desarrollar la conversacion sobre diversos
temas es necesario utilizar las siguientes técnicas: Mesa redonda, La
Exposicion, Entrevista, Oratoria, La charla, La Conferencia, El Mitin, La
Encuesta, El Foro, La Asamblea, El Panel, El Debate, El Seminario, El

Simposio. Maria Isabel Hernandez Gutiérrez (2011).

Desarrollo de la expresion oral. Cuando los nifios comienzan a
hablar, pareciera que se limitan a aprender vocabulario, aunque solo
este aprendizaje es ya de una enorme complejidad. Aprenden palabras
a una velocidad vertiginosa, unas diez palabras nuevas por dia, sin que
se les explique qué palabras deben aprender. En realidad, todos los

seres humanos, en condiciones normales, sin hacer esfuerzos
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conscientes, casi sin darse cuenta, realizan la mayor hazafa intelectual
del ser humano. Investigadores como Pinker (1994) hablan del instinto
del lenguaje, en el sentido de que la lengua oral crece en el nifio del
mismo modo que la arafa sabe tejer su tela, sin que nadie le ensefie a

hacerlo bien.

El aprendizaje de una palabra implica asociar su sonido con su
significado; son dos procesos diferentes: por un lado, aprender la
estructura sonora, reconocer la palabra y poder pronunciarla; por otro,
apoderarse del concepto que expresa y asignarlo a una categoria
semantica mas o menos amplia: formas, colores, cantidad, comida,
accion, etc. Estos dos procesos son de una enorme complejidad y no
parece posible que los nifios desarrollen tanta habilidad lingiistica a
partir de principios psicoldgicos sencillos tan simples como la imitacion,
el condicionamiento y la generalizacion. A diferencia de lo que ocurre
con el aprendizaje de la lectura y de la escritura, de las matematicas o
de la musica, el nifio domina la comprension y la expresion oral sin

recibir ninguna ensefianza explicita.

A medida que se produce la adquisicion de las palabras se va
construyendo la graméatica de la lengua, de manera que cuando el nifio
aprende un verbo como "decir", lo guarda en su "almacén de palabras”,
o lexicén, como categoria "verbo" y lo usa como tal categoria, haciendo
depender de él el sujeto animado humano que le corresponde, el objeto
directo correspondiente a lo dicho, el objeto indirecto a quien se le ha
dicho y alguna otra expresion de la/s circunstancia/s. Un nifio produce
enunciados como Papa me dice todas las noches que me lave los

dientes...; ningun nifio dice cosas como *Dice papa me noches todas
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que los dientes lave me... Todo este proceso entrafia una extraordinaria
y asombrosa complejidad de la que no siempre somos conscientes
como profesores. Vale la pena dedicar unas palabras a reflexionar
sobre lo que ocurre en la mente de un hablante cuando participa en un
acto de habla, por sencillo que éste sea. En términos generales, no hay
diferencias cualitativas en la expresion oral en LM o en otra lengua; si
hay, por supuesto, una gran diferencia en el dominio del cddigo, con

todas las dificultades que eso implica.

Para poder expresar o interpretar una oracion el hablante establece
categorias sintacticas que le permiten identificar el verbo, el sujeto, el
objeto, esto es, organiza las palabras en sintagmas a los que les asigna
las funciones correspondientes. No es lo mismo El jefe despide al
empleado que El empleado despide al jefe y eso se debe a la asignacion
de las funciones sintacticas, funciones que no soélo dependen de la
posicién que ocupan en la oracion los sintagmas nominales, sino de las
relaciones asimétricas de dependencia que se crean entre ellos y el
verbo gue los rige. (Maria se encuentra en la cafeteria con Jenny y Paul,
estudiantes de Internacionales) Maria: - Hola, chicos, mafiana hacemos

una fiesta, ¢queréis venir?
Jenny: - Si, quiero ir a la fiesta.
Paul: - jQué bueno! ¢A qué hora es?

La expresion oral permite también no decir las cosas directamente,
deslizar mensajes a través de enunciados con otros significados, de
forma indirecta. No se trata de una simple transmisién de informacion
transparente, el hablante puede violar deliberadamente las normas

implicitas que regulan la comunicacion y el oyente entiende que no
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puede hacer una interpretacion literal del sentido. La poesia, la
metafora, la ironia, el sarcasmo, el humor, la burla, la retorica, la
persuasion, la insinuacion son sutilezas de la expresion del ser humano
que se pueden inferir mediante las reglas del discurso y de la
pragmatica. Marta Baralo (2000).
Definiciones conceptuales.
Teatro. Se entiende por aquella representacion de lo que se vive en la
realidad, en su entorno, todo lo que se puede percibir y sentir; se representa
mediante expresiones, mimicas, acompafado de un musical.
El teatro es un arte que combina el discurso, movimientos Yy
desplazamientos, la mdusica, sonidos, gestos y escenografia, para
presentar propuestas, representaciones de historias, casos de la vida
misma, conflictos y compartir ideas, emociones y sentimientos. Se trata de
un poderoso recurso pedagdgico aplicable al desarrollo de multiples areas:
la expresion corporal, la creatividad, habilidades sociales, el lenguaje, la
historia, la literatura, etc.
Teatro infantil. Es la representacion en base a lo que ven de su realidad,
por parte de los nifios. Esta representacion se hace mucho mas facil para
que el nifio pueda comprender el objetivo, acompafando también de todas
las expresiones.
Expresion Oral. Es el conjunto de técnicas que determinan las pautas
generales que deben seguirse para comunicarse oralmente con
efectividad, es decir, es la forma de expresar sin barreras lo que se piensa
gue consiste en comunicarse con claridad, fluidez, coherencia y

persuasion, empleando en forma pertinente los recursos verbales y no
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verbales. También implica saber escuchar a los demas respetando sus
ideas y las convenciones de participacion.

Expresion. Es la forma como vas a mostrar, contar, ensefiar, manifestar o
dar a conocer alguna actitud, opinion, hacia alguien, o manifestarlo en
publico; de muchas maneras se puede expresar unas personas, ya
depende de como lo desea hacer.

Expresion verbal. La expresion verbal no es una capacidad apartada,
sino se registra de manera inherente en un grupo de competencias de
tipo “audiopraxico”, “neurofisioldgico”, “cognitivo”, sensitivo y de tipo
contextual , que facilitan la comunicacion de la persona. Aprender a
expresar significa incorporar una definida estructura de “sonidos”,
términos, oraciones en una suma de conductas que determinan la
evolucion del infante. (Busto, 1995)

Apreciacién. Se entiende por dar a conocer lo que tu interpretas, con un
analisis, critica u opinion referente a algo que hayas visto; es como un
comentario critico que daras en base a lo experimentado.

Aprendizaje Colaborativo. Consiste en que dos mas estudiantes trabajen
juntos y compartan equitativamente la carga de trabajo mientras progresan
hacia resultados de aprendizaje previsto.

Aprendizaje Cooperativo. Es un enfoque que trata de organizar las
actividades dentro del aula para convertirlas en una experiencia social y
académica de aprendizajes, en lo cual los estudiantes trabajan en grupo
para realizar las tareas de manera colectiva.

Aprendizaje Significativo. Es un aprendizaje donde se da la relacion del
nuevo conocimiento con conocimientos anteriores con situaciones

cotidianas con la propia experiencia con situaciones reales de los alumnos.
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Aprendizaje. Es todo aquello que lo captaras, entenderas, comprenderas,
e incluso parte de ahi para determinar una habilidad. De ahi nosotros
tenemos los habitos, habilidades, actitudes, etc.

Artistica. Este término gira en torno al arte, por lo tanto artistica se
entiende por aquella persona que expresa el arte en base a su realidad,
con todas las herramientas que se utiliza para poder manifestarlo.
Comprension de textos. Es la capacidad de leer y comprender un texto,
es asi que se entiende, se asimile las ideas, los temas y referencias
contenidas en un escrito cualquiera y luego se adquiere conocimientos de
dichos temas.

Comunicacién. Se entiende por comunicar, dialogar, expresar, dentro de
ello abarca también lo importante que es el lenguaje para que se realice
una buena comunicacion, intercambiar ideas y experiencias de situaciones
que ellos han vivido.

Expresion corporal. Es una disciplina en donde se utiliza el lenguaje del
cuerpo como forma de comunicacion y manifestacién de lo consciente e
inconsciente del ser humano, esto se manifiesta a través de gestos,
miradas, posturas o expresiones diversas.

Expresion espontanea. Es una forma de expresar sentimientos, deseos,
estados de animo o problemas; argumentar opiniones o manifestar puntos
de vista sobre los mas diversos temas.

Trabajo cooperativo. Es una forma de trabajo que permite a profesionales
independientes, emprendedores, de diferentes sectores, compartir un
mismo espacio de trabajo, tanto fisico como virtual, para desarrollar sus

proyectos planteados.
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Trabajo corporal. Es el movimiento, danza, la idea es pensar, crear y
recrearse, habitando el cuerpo y el espacio en sus desplazamientos, la
postura y la relajacion, realizando labores sobre las posibilidades creativas
del cuerpo en relacion con su movilidad, el espacio y la musica. Fuente.
Quispe Alvino Gisela, Rivera Paucar Miryam, Roman Riveros Milagros.
Universidad Nacional Enrique Guzman y Valle

Evaluar es aquella que se realiza al finalizar cada tarea de aprendizaje y
tiene por objetivo informar de los logros obtenidos, y eventualmente,
advertir donde y en qué nivel existen dificultades de aprendizaje,
permitiendo la busqueda de nuevas estrategias educativas mas exitosas.
Los gestos. Movimiento de la cara, las manos u otra parte del cuerpo, con
el que se expresa una cosa, especialmente un estado de &nimo: cuando
hablamos, acompafiamos las palabras con gestos; hizo un gesto afirmativo
con la cabeza. Accion realizada por un impulso o sentimiento,
especialmente cuando con ella se muestra educacion, delicadeza o carifio:
hizo un gesto de impaciencia; fue un gesto muy bonito por su parte enviarle
una postal.

La mirada es la observacion visual que se efectia de algo. La mirada
también implica una expresién de quien la emite, y asi se habla de miradas
frias y distantes, o de miradas que manifiestan enojo, tristeza, dolor; y de
otras miradas de amor, de proteccion o de consuelo.

La diccién es la forma de emplear las palabras para formar oraciones, ya
sea de manera hablada o escrita. Se habla de buena diccion es cuando el
empleo de dichas palabras es correcto y acertado en el idioma al que estas
pertenecen, sin atender al contenido o significado de lo expresado por el

emisor.
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Vocabulario es el conjunto de palabras que forman parte de un idioma
especifico, conocidas por una persona u otra entidad (como un diccionario)
Fuente: Silva Concepcion, Joselyn Claudia, Universidad De Huanuco.
Paralingiistica. Es parte del estudio de la comunicacién humana que se
interesa por los elementos que acompafnan a las emisiones propiamente
lingUisticas y que constituyen sefiales e indicios normalmente no verbales,
gue contextualizan.

Bases epistémicos.

Teoria del desarrollo cognitivo De acuerdo con Piaget, el intelecto se
compone de estructuras o habilidades fisicas y mentales llamados
esquemas que la persona utiliza para experimentar nuevos
acontecimientos y adquirir otros esquemas. A partir de sus observaciones
concluy6 que el nifio comienza su vida con reflejos innatos. Estos cambian
gradualmente a causa de la interaccién del nifio con el medio ambiente,
desarrollandose otras estructuras fisicas y finalmente mentales. Jean
Piaget distingue tres tipos de conocimientos que el sujeto puede poseer,
estos son los siguientes: fisico, légico — matematico y social. El
conocimiento social, puede ser dividido en convencional y no convencional.
El social convencional, es producto del consenso de un grupo social y la
fuente de este conocimiento esté en los otros (amigos, padres, maestros,
etc.). se puede concluir que a medida que el nifio tiene contacto con los
objetos del medio (conocimiento fisico) y comparte sus experiencias con
otras personas (conocimiento social), mejor sera la estructuracion del
conocimiento. De manera general se puede decir que el desarrollo
cognitivo ocurre con la reorganizacion de las estructuras cognitivas como

consecuencia de procesos adaptativos al medio, a partir de la asimilacion
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de experiencias y acomodacion de las mismas de acuerdo con el equipaje
previo de las estructuras cognitivas de los aprendices. Si la experiencia
fisica o social entra en conflicto con los conocimientos previos, las
estructuras cognitivas se reacomodan para incorporar la nueva experiencia
y es lo que se considera como aprendizaje. El contenido del aprendizaje se
organiza en esquemas de conocimiento que presentan diferentes niveles
de complejidad. La experiencia escolar, por tanto, debe promover el
conflicto cognitivo en el aprendiz mediante diferentes actividades, tales
como las preguntas desafiantes de su saber previo, las situaciones
desestabilizadoras, las propuestas o proyectos retadores, etc. El desarrollo
cognitivo, en resumen, ocurre a partir de la reestructuras de las estructuras
cognitivas internas del aprendiz, de sus esquemas y estructuras mentales,
de tal forma que al final de un proceso de aprendizaje deben aparecer
nuevos esquemas y estructuras como una nueva forma de equilibrio.

Vigotsky, al igual que Piaget, explica una adaptacién activa basada en la
interaccién del sujeto con su entorno. El desarrollo de la estructura
cognoscitiva en el organismo es concebido como un producto de dos
modalidades de interaccidon entre el organismo y su medio ambiente: la
exposicion directa a fuentes de estimulo y de aprendizaje mediado. La
experiencia de aprendizaje mediado es la manera en la que los estimulos
remitidos por el medio ambiente son transformados por un agente
mediador. Este agente mediador guiado por sus intenciones, su cultura y
su inversion emocional, selecciona y organiza el mundo de los estimulos.
Los 3 componentes de la interaccion mediada son: el organismo receptor,
el estimulo y el mediador. El efecto de la experiencia de aprendizaje

mediado es la creacién en los receptores de una disposicién, de una
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propension actitudinal para beneficiarse de la exposicion directa a los
estimulos. Esto se puede traducir en mediar para ensefiar a aprender. Una
interaccion que lleve al aprendizaje mediado, necesariamente incluye una
intencion por parte del mediador (docente) de trascender las necesidades
inmediatas o las preocupaciones del receptor al ir mas all4 del aqui y ahora
en el tiempo y en el espacio. Cualquier anticipacién de resultados es una
construccion interna en la realidad, que depende de una representacion y
también de un pensamiento inferencial por parte del nifio (educando).
Vygotsky distingue dos clases de instrumentos mediadores, en funcién del
tipo de actividad que posibilitan: la herramienta y los signos. Una
herramienta modifica al entorno materialmente, mientras que el signo es un
constituyente de la cultura y actia como mediador en nuestras acciones.
La propuesta pedagdgica. El nifio es el principal actor y protagonista, y
aprende a través de la actividad fisica y mental. La escuela y el maestro le
proveen de experiencias variadas de interaccién con la realidad, que les
permiten explorar, observar, experimentar, cuestionar, investigar, formular
hipétesis y producir. El nifio necesita interactuar con objetos, material
educativo variado y con otros nifios y adultos para construir sus
conocimientos, desarrollar sentimientos, actitudes y valores.

Los contenidos, actividades y experiencia de los nifios en la escuela estan
en estrecha relacion con su vida cotidiana y con la cultura de su comunidad.
Los contenidos del aprendizaje se organizan de una manera integrada,
considerando al nifio como una unidad biopsicosocial, y su manera de
aprender en forma global. El material educativo es todo medio que facilita
el aprendizaje del niflo y nifia que sirve para despertar la curiosidad y lo

invita a experimentar y realizar un aprendizaje significativo. Los materiales
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posibilitan la manipulacion, comparacién, dialogo y estimula la creatividad:
asi como el desarrollo de habilidades, destrezas, procedimientos,
conceptos, aptitudes y valores para construir sus propios conocimientos. Al
respecto: “El material educativo, es un conjunto de medios y mensajes. Los
materiales educativos pueden asumir en mayor o menor medida funciones
especificas que le asigne el profesor” (Pérez Rosa, Castillo Elias, 1995:21).
Los materiales did4cticos vienen a ser los recursos didacticos, que son
fuentes de informacién para los nifios sobre los contenidos del curriculo y
les dan un acceso directo a ellos. Al respecto: “Los materiales didacticos
en la interaccion entre profesor y nifios, los recursos se presentan como
facilitadores de la comunicacion y como mediadores” (Ministerio De
Educacién, 1999).
Sin embargo como fruto de las experiencias vale destacar que algunos
materiales educativos que tienen menos significacion son los
manufacturados por nifios, profesores y/o padres de familia, para tener
mayor relieve y uso permanente de la investigacion de un asunto
especifico. El material educativo no debe sustituir el objeto de aprendizaje.
La seleccion de los materiales educativos, debe estar regida por criterios
basicos que:
e Estimula la capacidad reflexiva o Favorezcan la
experimentacion o Prioricen el aprendizaje por descubrimiento o
Ayuden el conocimiento del entorno

e Sirvan a varias actividades a la vez (Estela Mendoza Greta,
Implicancias de los Materiales Educativos, 1998:132). El
presente trabajo de investigacion se sustenta en los siguientes
fundamentos que enfocan sobre el Programa Dramatizando

Juntos: Fuente: Silva Concepcion, Joselyn Claudia.



3.1.
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CAPITULO Il

MARCO METODOLOGICO

Nivel y tipo de investigaciéon. Tomando como referencia a Roberto
Hernandez Sampieri en su texto Metodologia de la Investigacion (2006:
108) y que han sido adaptadas al campo de las ciencias sociales; nuestro
trabajo de investigacion corresponde al nivel de investigacion aplicada y al
tipo de investigacién observacional explicativa.

Aplicada porque los resultados conforman una teoria respecto a la
aplicacion del teatro para el desarrollo de la expresion oral; y observacional
explicativa debido a que se observé y explicé de qué manera la aplicacion
del teatro influye en el desarrollo de capacidad de expresion oral.

Disefio y esquema de investigacion. Tomando como referencia la
clasificacion de los disefios observacional explicativos, el disefio que se
utilizé en nuestra investigacion fue el de muestras no equivalentes de
tiempo, mediante el cual se selecciond, ya que se utilizO a los mismos

estudiantes como sus propios controles y cuyo esquema es el siguiente:
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GE: 01 X 02
GC: 01 02
Donde:

GE = Grupo experimental.
GC = Grupo de control.

X = Tratamiento.
O1 = Pre test.
02 = Post test.

Poblacién y muestra.

3.3.1. Poblacién. La poblacion de trabajo de la presente investigacion
estuvo constituida por todos los alumnos del primer grado
matriculados en el nivel secundario del Colegio Nacional “Victor

Raul Haya de la Torre” de Jacas Chico — 2017.

Tabla N° 01
Poblacion del trabajo de investigacion.
GRUPO GRADO VARONES | MUJERES | TOTAL
G.E 1° Grado “A” 10 04 14
G.C 1ro Grado "B’ 09 05 14
TOTAL 28

Fuente: Némina de matricula de la I.E.

3.3.2. Muestra. La muestra para el trabajo en el caso de los alumnos fue
No Probabilistico, de seleccion intencional, donde la seleccion de un
elemento de la poblacién formara parte de nuestra muestra, la
fidelidad de los resultados no se sujeta al andlisis de probabilidades,
no se puede estimar el error de muestreo. Se usé como técnica de
muestreo no probabilistico al muestreo por conveniencia también

llamado muestra accesible.
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Nuestra muestra fueron los alumnos del primer grado “A” del nivel
secundario, conformada por 14 alumnos del Colegio Nacional “Victor
Raul Haya de la Torre” de Jacas Chico — 2017.

Tabla N° 02
Muestra de trabajo de investigacion.

GRUPO GRADO VARONES | MUJERES | TOTAL

G.E 1° Grado “A” 10 04 14

Fuente: Némina de matricula de la I.E.

3.3.3. Unidad de Andlisis. La unidad de analisis en el presente trabajo de
investigacion estuvo conformado por cada uno de los alumnos de la
muestra de trabajo para la aplicacién del teatro.

3.4. Definicién operativa del instrumento de recoleccion de datos.

3.4.1. Instrumentos para la colecta de datos. Para el desarrollo de la
investigacion se selecciond el siguiente instrumento:

El Cuestionario.- Se aplico en el pre test y post test. El cuestionario
utilizado se tomé como guia de la investigacién siguiente “El teatro
infantil y su relacion con el aprendizaje en el area de comunicacién de
los estudiantes del tercer grado de la Institucién Educativa Maria Reiche
Newman N° 1254, Ugel N° 06 Ate-Vitarte- 2015”, desarrollada por las
seforitas Quispe Alvino Gisela, Rivera Paucar Miryam, Roman Riveros
Milagros, De La Universidad Nacional de Educacién Enrique Guzman y
Valle. La Cantuta.
3.5. Técnicas de recojo, procesamiento y presentacion de datos.

3.5.1. Técnicas Para la Colecta de Datos. Para la recoleccion de los

datos se utilizo la Técnica del cuestionario. Con el grupo

observacional se aplico el teatro, antes y después de la utilizacion
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del teatro, con la finalidad de recoger datos relacionados al

desarrollo de la expresion oral. Ademas se aplicé las rubricas

aplicado en cada sesion de aprendizaje soOlo para el grupo
experimental. Para su elaboracion se tuvo como guia el instrumento
preparado por Silva Concepcion, Joselyn Claudia de la Universidad

de Huénuco (2016).

Técnicas Para el Procesamiento de Datos.

La Codificacién y Tabulacion: La codificacion es la etapa en la que

se formé un cuerpo o grupo de simbolos o valores de tal manera que

los datos fueron tabulados, generalmente se efectia con nimeros o

letras. La tabulacion manual se realizara ubicando cada uno de las

variables en los grupos establecidos en la clasificacion de datos, o

sea en la distribucibn de frecuencias. También se utilizd la

tabulacién mecénica, aplicando programas o paquetes estadisticos
de sistema computarizado utilizando algunos de estos programas:

Word, Excel (hoja de calculo y gréaficos) y SPSS.

Técnicas Para el Analisis e Interpretacion de Datos.

e EstadisticaInferencial para Cada Variable. Se aplicé la prueba
de hipoétesis de diferencias de medias por tener una muestra
menor de 31.

Técnicas Para la Presentacion de Datos.

e Gréaficos de Columnas o Barras: Sirvid para relacionar las
puntuaciones con sus respectivas frecuencias, es propio de un
nivel de medicion por intervalos, es el mas indicado y el mas

comprensible.



CAPITULO IV

RESULTADOS

4.1. TRATAMIENTO ESTADISTICO Y ANALISIS DE DATOS.

Los resultados de la comparacién general del Pre y Post Test.

Tabla N° 03.
Comparacion general del Pre Test
COMPARACION GENERAL DEL PRE TEST
Grupo Control | Grupo Experimental

NIVELES i % ﬁ %
En Inicio 3 21.4 2 14.3
En Proceso 10 714 7 50.0
Logro Previsto 1 7.1 5 35.7
Logro Destacado 0 0.0 0 0.0
TOTAL 14 100 14 100

Grafico N° 01
Comparacion general del Pre Test.
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En la tabla N° 03 y su grafica N° 01 en el grupo control y experimental del pretest,
las frecuencias porcentuales son similares, ya que presenta el 21,4%(GC) y
14,3%(GE) se ubican en el nivel inicio, el 71,4%(GC) y 50,0%(GE) en el nivel En
Proceso, el 7,1%(GC) y el 35. 7%(GE) en el nivel Logro Previsto y en el nivel Logro
Destacado se observa una similitud de 0,0% tanto en el GC y el GE.
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Tabla N° 04.
Comparacion general del Post Test.

COMPARACION GENERAL DEL POST TEST
Grupo Control | Grupo Experimental
NIVELES i % i %
En Inicio 1 7.1 0 0.0
En Proceso 12 85.7 2 14.3
Logro Previsto 1 7.1 10 71.4
Logro Destacado 0 0.0 2 14.3
TOTAL 14 100 14 100

Grafico N° 02.
Comparacion general del Post Test.
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En la tabla 04 y su grafica N° 02 en el grupo control y experimental del postest,
las frecuencias porcentuales diferentes, ya que presenta el 7,1% (GC) y 0,0%
(GE) se ubican en el nivel inicio, el 85,7%(GC) y 14,3%(GE) en el nivel En
Proceso, el 7,1%(GC) y el 71,4%(GE) en el nivel Logro Previsto y en el nivel
Logro Destacado 0,0%(GC) y el 14,3%(GE), lo cual se evidencia un cambio

significativo.
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Los resultados de las comparaciones de las competencias especificas del

Pre y Post Test

Tabla N° 05.
Comparacion del Pre Test de la Dimension y/o Capacidad 1.
Tabla de comparacion del Pre Test C1
Grupo Control | Grupo Experimental

NIVELES 6 % i %

En inicio 3 214 4 28.6
En proceso 7 50.0 5 35.7
Logro previsto 4 28.6 5 35.7
Logro destacado 0 0.0 0 0.0
TOTAL 14 100 14 100

Grafico N° 03.
Comparacion del Pre Test de la Dimension y/o Capacidad 1.
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En la tabla N° 05 y Grafica N° 03 en el grupo control y experimental del pretest
de la capacidad de adecuar sus textos orales a la situacion comunicativa, las
frecuencias porcentuales son similares, ya que presenta el 21,4% (GC) y 28,6%
(GE) se ubican en el nivel inicio, el 50,0%(GC) y 35,7%(GE) en el nivel En
Proceso, el 28,6%(GC) y el 35,7%(GE) en el nivel Logro Previsto y en el nivel

Logro Destacado 0,0%(GC) y el 0,0%(GE), lo cual se evidencia una igualdad.
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Tabla N° 06.
Comparacion del Post Test de la Dimension y/o Capacidad 1.

Tabla de comparacién del Post Test C1
Grupo Control | Grupo Experimental

NIVELES ﬁ % ﬁ %

En inicio 1 7.1 0 0.0
En proceso 9 64.3 1 7.1
Logro previsto 4 28.6 11 78.6
Logro destacado 0 0.0 2 14.3
TOTAL 14 100 14 100

Grafico N° 04.
Comparacion del Post Test de la Dimension y/o Capacidad 1.
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En latabla N° 06 y su Grafica N° 04 en el grupo control y experimental del postest
de la capacidad de adecuar sus textos orales a la situacion comunicativa, las
frecuencias porcentuales son diferentes, ya que presenta el 7,1% (GC) y 0,0%
(GE) se ubican en el nivel inicio, el 63,3%(GC) y 7,1%(GE) en el nivel En
Proceso, el 28,6%(GC) y el 78,6%(GE) en el nivel Logro Previsto y en el nivel
Logro Destacado 0,0%(GC) y el 14,3%(GE), lo cual se evidencia una diferencia

significativa.
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Tabla N° 07.
Comparacion del Pre Test de la Dimension y/o Capacidad 2.

Tabla de comparacion del Pre Test C2
Grupo Control | Grupo Experimental

NIVELES fi % fi %
En inicio 9 64.3 3 21.4
En proceso 3 21.4 6 42.9
Logro previsto 2 14.3 5 35.7

Logro destacado 0 0 0 0
TOTAL 14 100 14 100

Grafico N° 05.
Comparacion del Pre Test de la Dimension y/o Capacidad 2.
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En la tabla N° 07 y su Grafica N° 05 en el grupo control y experimental del pretest
de la capacidad de expresar con claridad sus ideas, las frecuencias porcentuales
similares, ya que presenta el 64,3% (GC) y 21,4% (GE) se ubican en el nivel
inicio, el 21,4%(GC) y 42,9%(GE) en el nivel En Proceso, el 14,3%(GC) vy el
35,7%(GE) en el nivel Logro Previsto y en el nivel Logro Destacado 0,0%(GC) y

el 0,0%(GE), lo cual se evidencia una similitud.
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Tabla N° 08.

Comparacion del Post Test de la Dimension y/o Capacidad 2.

Tabla de comparacién del Pos Test C2

NIVELES

Grupo Control

Grupo Experimental

fi % fi %

En inicio 5 35.7 0 0.0
En proceso 7 50.0 2 14.3
Logro previsto 2 14.3 10 71.4
Logro destacado 0 0 2 14.3
TOTAL 14 100 14 100

Grafico N° 06.
Comparacion del Post Test de la Dimension y/o Capacidad 2.
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Tabla 06

En latabla N° 08 y su Grafica N° 06 en el grupo control y experimental del postest
de la capacidad de expresar con claridad sus ideas, las frecuencias porcentuales
diferentes, ya que presenta el 35,7% (GC) y 0,0% (GE) se ubican en el nivel
inicio, el 50,0%(GC) y 14,3%(GE) en el nivel En Proceso, el 14,3%(GC) vy el
71,4%(GE) en el nivel Logro Previsto y en el nivel Logro Destacado 0,0%(GC) y

el 14,3%(GE), lo cual se evidencia una diferencia de progreso.
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Tabla N° 09.
Comparacion del Pre Test de la Dimension y/o Capacidad 3.

Tabla de comparacién del Pre Test C3
Grupo Control | Grupo Experimental

NIVELES i % i %
En inicio 4 28.6 5 35.7
En proceso 9 64.3 5 35.7
Logro previsto 1 7.1 4 28.6

Logro destacado 0 0 0 0
TOTAL 14 100 14 100

Grafico N° 07.
Comparacion del Pre Test de la Dimension y/o Capacidad 3.
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En la tabla N° 09 y su Grafica N° 07 en el grupo control y experimental del pretest
de la capacidad de utilizar estratégicamente variados recursos expresivos, las
frecuencias porcentuales similares, ya que presenta el 28,6% (GC) y 35,7% (GE)
se ubican en el nivel inicio, el 64,3%(GC) y 35,7%(GE) en el nivel En Proceso, el
7,1%(GC) y el 28,6%(GE) en el nivel Logro Previsto y en el nivel Logro

Destacado 0,0%(GC) y el 0,0%(GE), lo cual se evidencia una similitud.
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Tabla N° 10.
Comparacion del Post Test de la Dimension y/o Capacidad 3.

Tabla de comparacion del Post Test C3
Grupo Control | Grupo Experimental

NIVELES ; % i %

En inicio 0 0.0 0 0.0
En proceso 13 92.9 4 28.6
Logro previsto 1 7.1 9 64.3
Logro destacado 0 0.0 1 7.1
TOTAL 14 100 14 100

Grafico N° 08.
Comparacion del Post Test de la Dimension y/o Capacidad 3.
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En latabla N° 10 y su Grafica N° 08 en el grupo control y experimental del postest
de la capacidad de utilizar estratégicamente variados recursos expresivos, las
frecuencias porcentuales diferentes, ya que presenta el 0,0% (GC) y 0,0% (GE)
se ubican en el nivel inicio, el 92,9%(GC) y 28,6%(GE) en el nivel En Proceso, el
7,1%(GC) y el 64,3%(GE) en el nivel Logro Previsto y en el nivel Logro

Destacado 0,0%(GC) y el 7,1%(GE), lo cual se evidencia una diferencia.
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Tabla N° 11.
Comparacion del Pre Test de la Dimension y/o Capacidad 4.

Tabla de comparacion del Pre Test C4
Grupo Control | Grupo Experimental

NIVELES i % i %

En inicio 4 28.6 2 14.3
En proceso 9 64.3 7 50.0
Logro previsto 1 7.1 5 35.7
Logro destacado 0 0.0 0 0.0
TOTAL 14 100 14 100

Grafico N° 09.
Comparacion del Pre Test de la Dimension y/o Capacidad 4.
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En latabla N° 11 y su Grafica N° 09 en el grupo control y experimental del pretest
de la capacidad de reflexionar sobre la forma, contenido y contexto de sus textos
orales, las frecuencias porcentuales similares, ya que presenta el 28,6% (GC) y
14,3% (GE) se ubican en el nivel inicio, el 64,3%(GC) y 50,0%(GE) en el nivel
En Proceso, el 7,1%(GC) y el 35,7%(GE) en el nivel Logro Previsto y en el nivel

Logro Destacado 0,0%(GC) y el 0,0%(GE), lo cual se evidencia una similitud.
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Tabla N° 12.
Comparacion del Post Test de la Dimension y/o Capacidad 4.

Tabla de comparacion del Post Test C4
Grupo Control | Grupo Experimental

NIVELES i % i %

En inicio 1 7.1 0 0.0
En proceso 10 71.4 2 14.3
Logro previsto 3 21.4 7 50.0
Logro destacado 0 0.0 5 35.7
TOTAL 14 100 14 100

Grafico N° 10.
Comparacion del Post Test de la Dimension y/o Capacidad 4.
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En latabla N° 12 y su Grafica N° 10 en el grupo control y experimental del postest
de la capacidad de reflexionar sobre la forma, contenido y contexto de sus textos
orales, las frecuencias porcentuales diferentes, ya que presenta el 7,1% (GC) y
0,0% (GE) se ubican en el nivel inicio, el 71,4%(GC) y 14,3%(GE) en el nivel En
Proceso, el 21,4%(GC) y el 50,0%(GE) en el nivel Logro Previsto y en el nivel
Logro Destacado 0,0%(GC) y el 35,7%(GE), lo cual se evidencia una diferencia

significativa.
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Tabla N° 13.
Comparacion del Pre Test de la Dimension y/o Capacidad 5.

Tabla de comparacién del Pre Test C5
Grupo Control | Grupo Experimental

NIVELES i % i %

En inicio 1 7.1 1 7.1
En proceso 6 42.9 5 35.7
Logro previsto 7 50.0 7 50.0
Logro destacado 0 0.0 1 7.1
TOTAL 14 100 14 100

Grafico N° 11.
Comparacion del Pre Test de la Dimension y/o Capacidad 5.
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En la tabla N°13 y su Grafica N° 11 en el grupo control y experimental del pretest
de la capacidad de interactuar colaborativamente manteniendo el hilo temético,
las frecuencias porcentuales similares, ya que presenta el 7,1% (GC) y 7,1%
(GE) se ubican en el nivel inicio, el 42,9%(GC) y 35,7%(GE) en el nivel En
Proceso, el 50,0%(GC) y el 50,0%(GE) en el nivel Logro Previsto y en el nivel

Logro Destacado 0,0%(GC) y el 7,1%(GE), lo cual se evidencia una igualdad.
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Tabla N° 14.

Tabla de comparacion del Post Test C5

Grupo Control | Grupo Experimental
NIVELES ; % ﬁ %
En inicio 0 0.0 0 0.0
En proceso 6 42.9 0 0.0
Logro previsto 8 57.1 6 42.9
Logro destacado 0 0.0 8 57.1
TOTAL 14 100 14 100

Comparacion del Post Test de la Dimension y/o Capacidad 5.
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En la tabla N°14 y su Grafica N° 12 en el grupo control y experimental del postest
de la capacidad de interactuar colaborativamente manteniendo el hilo tematico,
las frecuencias porcentuales diferentes, ya que presenta el 0.0% (GC) y ,0,0%
(GE) se ubican en el nivel inicio, el 42,9%(GC) y 0,0%(GE) en el nivel En
Proceso, el 57,1%(GC) y el 42,9%(GE) en el nivel Logro Previsto y en el nivel

Logro Destacado 0,0%(GC) y el 57,1%(GE), lo cual se evidencia una diferencia

significativa de progreso.
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4.2. CONTRASTACION DE LAS HIPOTESIS SECUNDARIAS EN

BASE A LA PRUEBA DE HIPOTESIS.

Hipotesis. C1.

Ha: El teatro influye significativamente en el desarrollo de la capacidad de
adecuar sus textos orales a la situacion comunicativa de los alumnos del
primer grado de secundaria, de la Institucion Educativa Victor Raul Haya de
la Torre, Jacas Chico — 2017.

Ho: El teatro no influye significativamente en el desarrollo de la capacidad de
adecuar sus textos orales a la situacion comunicativa de los alumnos del
primer grado de secundaria, de la Institucion Educativa Victor Raul Haya de
la Torre, Jacas Chico — 2017.

Prueba t para dos muestras suponiendo varianzas iguales
Post GE | Post GC

Media 15.79 12.57

Varianza 3.41 3.49

Observaciones 14 14

Varianza agrupada 3.45

Diferencia hipotética de las medias 0

Grados de libertad 26

Estadistico t 4.58

P(T<=t) una cola 0.00

Valor critico de t (una cola) 1.71

Zona de rechazo
de la Ho

= 0.05 %

Zona de aceptacion de la Ha
1— x=95%

0

Decision: Como el valor de t = 4,58 es superior a tc= 1,71 entonces se rechaza
la hipétesis nula, y se asume que el teatro influye significativamente en el
desarrollo de la capacidad de adecuar sus textos orales a la situaciéon
comunicativa de los alumnos del primer grado de secundaria, de la Institucion

Educativa Victor Raul Haya de la Torre, Jacas Chico — 2017.
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Hipotesis. C2.

Ha: El teatro influye significativamente en el desarrollo de la capacidad de
expresar con claridad sus ideas en los alumnos del primer grado de

secundaria, de la Institucion Educativa Victor Raul Haya de la Torre, Jacas

Chico — 2017.

Ho: El teatro no influye significativamente en el desarrollo de la capacidad de
expresar con claridad sus ideas en los alumnos del primer grado de

secundaria, de la Institucion Educativa Victor Raul Haya de la Torre, Jacas

Chico — 2017.

Prueba t para dos muestras suponiendo varianzas iguales

Variable | Variable
1 2
Media 15.14 11.64
Varianza 3.05 4.09
Observaciones 14 14
Varianza agrupada 3.57
Diferencia hipotética de las medias 0
Grados de libertad 26
Estadistico t 4.90
P(T<=t) una cola 0.00
Valor critico de t (una cola) 1.71

1— x=95%
|

Zona de aceptacion de la Ha

Zona de rechazo de
la Ho

o= 0.05 %

i
0

Decision: Como el valor de t = 4,90 es superior a tc= 1,71 entonces se rechaza
la hipétesis nula, y se asume que el teatro influye significativamente en el
desarrollo de la capacidad de expresar con claridad sus ideas en los alumnos

del primer grado de secundaria, de la Institucion Educativa Victor Raul Haya de

la Torre, Jacas Chico — 2017
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Hipotesis. C3.

Ha: El teatro influye significativamente en el desarrollo de la capacidad de utilizar
estratégicamente variados recursos expresivos en los alumnos del primer
grado de secundaria, de la Institucion Educativa Victor Raul Haya de la
Torre, Jacas Chico — 2017.

Ho: El teatro no influye significativamente en el desarrollo de la capacidad de
utilizar estratégicamente variados recursos expresivos en los alumnos del
primer grado de secundaria, de la Institucion Educativa Victor Raul Haya de

la Torre, Jacas Chico — 2017.

Prueba t para dos muestras suponiendo varianzas
iguales

Variable | Variable

1 2

Media 14.64 12.14
Varianza 4.71 0.90
Observaciones 14 14
Varianza agrupada 2.80
Diferencia hipotética de las
medias 0
Grados de libertad 26
Estadistico t 3.95
P(T<=t) una cola 0.00
Valor critico de t (una cola) 1.71

Zona de rechazo

Zona de aceptacion de la Ha de la Ho

1— x=95%
|
|
0

Decision: Como el valor de t = 3,95 es superior a tc= 1,71 entonces se rechaza
la hipdtesis nula, y se asume que el teatro influye significativamente en el
desarrollo de la capacidad de utilizar estratégicamente variados recursos
expresivos en los alumnos del primer grado de secundaria, de la Institucion

Educativa Victor Raul Haya de la Torre, Jacas Chico — 2017.
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Hipotesis. CA4.

Ha: El teatro influye significativamente en el desarrollo de la capacidad de

reflexionar sobre la forma, contenido y contexto de sus textos orales en los

alumnos del primer grado de secundaria,

de la Instituciéon Educativa Victor

Raul Haya de la Torre, Jacas Chico — 2017.

Ho: El teatro no influye significativamente en

reflexionar sobre la forma, contenido y contexto de sus textos orales en los

alumnos del primer grado de secundaria,

el desarrollo de la capacidad de

de la Instituciéon Educativa Victor

Raul Haya de la Torre, Jacas Chico — 2017.

Prueba t para dos muestras suponiendo varianzas iguales

Variable | Variable
1 2

Media 16.79 12.57

Varianza 5.72 1.96

Observaciones 14 14

Varianza agrupada 3.84

Diferencia hipotética de las medias 0

Grados de libertad 26

Estadistico t 5.69

P(T<=t) una cola 0.00

Valor critico de t (una cola) 1.71

Zona de aceptacion de

1— x= 95%

Zona de rechazo
de la Ho

la Ha

]
1
0

Decision: Como el valor de t = 5,69 es super

la hipétesis nula, y se asume que el teatro influye significativamente en el
desarrollo de la capacidad de reflexionar sobre la forma, contenido y contexto de

sus textos orales en los alumnos del primer grado de secundaria, de la Institucion

1,71 t=5,69

ior a tc= 1,71 entonces e rechaza

Educativa Victor Raul Haya de la Torre, Jacas Chico — 2017.
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Hipotesis. Cb.

Ha: El teatro influye significativamente en el desarrollo de la capacidad de
interactuar colaborativamente manteniendo el hilo tematico en los alumnos
del primer grado de secundaria, de la Institucion Educativa Victor Raul Haya
de la Torre, Jacas Chico — 2017.

Ho: El teatro no influye significativamente en el desarrollo de la capacidad de
interactuar colaborativamente manteniendo el hilo tematico en los alumnos
del primer grado de secundaria, de la Institucion Educativa Victor Raul Haya

de la Torre, Jacas Chico — 2017.

Prueba t para dos muestras suponiendo varianzas iguales
Variable | Variable
1 2
Media 18.07 13.93
Varianza 2.38 3.30
Observaciones 14 14
Varianza agrupada 2.84
Diferencia hipotética de las medias 0
Grados de libertad 26
Estadistico t 6.50
P(T<=t) una cola 0.00
Valor critico de t (una cola) 1.71

Zona de rechazo
de la Ho

Zona de aceptacion de la Ha
1— x=95%
|
I

0

Decision: Como el valor de t = 6,50 es superior a tc= 1,71 entonces se rechaza
la hipétesis nula, y se asume que el teatro influye significativamente en el
desarrollo de la capacidad de interactuar colaborativamente manteniendo el hilo
tematico en los alumnos del primer grado de secundaria, de la Institucion

Educativa Victor Raul Haya de la Torre, Jacas Chico — 2017.
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4.3. PRUEBA DE HIPOTESIS GENERAL.

Ha: El teatro influye significativamente en la expresidn oral en los estudiantes
del primer grado de secundaria, en la Institucion Educativa Victor Raul Haya
de la Torre, Jacas Chico — 2017.

Ho: El teatro influye significativamente en la expresidn oral en los estudiantes
del primer grado de secundaria, en la Institucion Educativa Victor Raul Haya

de la Torre, Jacas Chico — 2017.

Prueba t para dos muestras suponiendo varianzas iguales
Post Post -
GE GC

Media 16.31 11.66

Varianza 3.10 2.91

Observaciones 14 14

Varianza agrupada 3.00

Diferencia hipotética de las medias 0

Grados de libertad 26

Estadistico t 7.11

P(T<=t) una cola 0.00

Valor critico de t (una cola) 1.71

P(T<=t) dos colas 0.00

Valor critico de t (dos colas) 2.06

Zona de rechazo
de laHo

> = 0.05 %

Zona de aceptacion de la H

x ’E-‘S:;’w <

| Ot o \\

|

0 Ll o711

Decision: Como el valor de t = 7,11 es superior a tc= 1,71 entonces se rechaza
la hipétesis nula, y se asume que El teatro influye significativamente en la
expresion oral en los estudiantes del primer grado de secundaria, en la

Institucion Educativa Victor Raul Haya de la Torre, Jacas Chico — 2017.



CAPITULO V

DISCUSION DE RESULTADOS

5.1. Lacontrastacion de los resultados con los referentes bibliogréaficos
de las bases teoricas.

M. Elena Romo Limén. Teatro en la educacién y su valor educativo.
menciona que El teatro en el ambito de la educacion forma parte de las técnicas
pedagogicas utilizadas para desarrollar las capacidades de expresion y
comunicacion de los alumnos centrandose no solo en las habilidades lingiisticas
de leer, escribir, escuchar o hablar sino, sobre todo, en la habilidad de comunicar,
sefiala también que es uno de los géneros literarios que han impactado mas en
la transmision de la cultura es el teatro; sin embargo, por la inercia de la
modernidad en muchos planteles educativos ya no se practica en toda su
amplitud, pues solamente se utiliza la dramatizaciébn como técnica educativa. La
dramatizacion en el aula o los socio dramas ciertamente contribuyen para el
desarrollo de competencias comunicativas y el desempefio de roles, pero no
alcanza la magnitud del teatro representado con todos sus elementos y en un
ambiente adecuado. Cuando el alumno se convierte no sélo en espectador, sino
en el “hacedor” del teatro adquiere ante todo un sentido de disciplina, en el cual
tiene que coordinar y combinar todos los elementos que hacen posible la
representacion; apreciara la estética y tendra siempre presente el gusto por lo
bello. Aprendera el sentido del trabajo en equipo, el orden, la constancia, la
elocuencia, la expresion corporal y la obediencia, y por otro lado.

Cassany, Luna y Sanz (1994), habla sobre La expresion oral y dice que es la
capacidad comunicativa creada y desarrollada por el hombre para generar
conceptos, ideas y términos con significados. Permite al ser humano ponerse en

contacto y establecer conexiones con sus pares, partiendo de ella entonces la
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oportunidad de fijar objetivos, metas y proyectos en comun. Se diferencia de la
comunicacién oral de los animales que, si bien es realizada con objetivos y
deseos, no es ordenada, consciente o llena de significados._La expresion oral es
la destreza linguistica relacionada con la produccion del discurso oral. Es una
capacidad comunicativa que abarca no so6lo un dominio de la pronunciacion, del
léxico y la gramética de la lengua meta, sino también unos conocimientos
socioculturales y pragméticos. Consta de una serie de micro destrezas, tales
como saber aportar informacién y opiniones, mostrar acuerdo o desacuerdo,
resolver fallos conversacionales o saber en qué circunstancias es pertinente
hablar y en cuéles no.

Y para mejorar lo que dicen los autores sobre el teatro y la expresion oral en los
parrafos anteriores se realizan investigaciones y asi encontramos a Dined
Lorena Parra Cardozo Cod. 0172005981 Y Wilfredo Parra Cardozo Cod.
0172005982 (2012). En su tesis titulada: Mejoramiento de la expresion oral en
estudiantes de grado sexto de bésica secundaria, Florencia. Tuvo como objetivo
general mejorar la expresion oral de los estudiantes del grado sexto de la
Institucion Educativo Rural Rionegro del Municipio Puerto Rico. Llevandose a
cabo experimentalmente en el aula de clases con estrategias y metodologias,
donde concluye, que El proceso de desarrollo de la expresién oral, es una
propuesta que responde a las necesidades de aprendizaje de los estudiantes de
grado sexto, de la Institucion Educativa rural Rionegro donde se realizé la
investigacion, teniendo en cuenta que en este nivel educativo los educandos
cuentan con grandes vacios en su expresion oral. Entre los aspectos mejorados
se destaca la investigacion pedagdgica como herramienta valiosa en la
identificacion de fortalezas y debilidades en el proceso de ensefianza —

aprendizaje de la lengua castellana y la literatura, porque permite la reflexion de
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la practica pedagdgica y avanzar en la basqueda de alternativas de solucién y
fortalecer los procesos de ensefianza y aprendizaje.

Con la investigacion se logro que el teatro utilizado como un recurso educativo
mejora la expresion oral de los estudiantes, para ello se desarroll6 la tesis titulada
EL TEATRO Y LA EXPRESION ORAL EN LOS ESTUDIANTES DEL PRIMER
GRADO DE SECUNDARIA, EN LA INSTITUCION EDUCATIVA VICTOR RAUL
HAYA DE LA TORRE, JACAS CHICO - 2017. Teniendo como objetivo general
de Demostrar que la aplicacién del teatro mejora la expresion oral en los
estudiantes del primer grado de secundaria, donde se llegé a la conclusién
general siguiente el teatro influye significativamente en la expresion oral en los
estudiantes del primer grado de secundaria, en la Institucion Educativa Victor
Raul Haya de la Torre, Jacas Chico — 2017.

Con estos resultado afirmamos que efectivamente lo que dicen nuestros
antecesores y las bases tedricas son aceptables, balidos, por lo tanto los

resultados obtenidos son similares a las investigaciones anteriores.

Chavez, (2006) y Felipe Sandoval Adan (2012). Hablan sobre los Fundamentos

pedagogicos y las Areas de insercion de la Pedagogia Teatral.

La pedagogia teatral, basa sus fundamentos pedagdgicos en postulados, que se
entre mezclan entre las aplicaciones como herramienta metodologica y también
su expresion en las practicas y desarrollo del conocimiento de quienes la
desarrollen, en ese sentido, se entiende la capacidad del juego dramatico como
un recurso educativo fundamental. Considera a esta herramienta metodoldgica
no como un fin en si mismo, sino como un medio al servicio del aprendizaje.
Respeta la naturaleza del alumno/a y sus posibilidades objetivas segun sus
etapas de desarrollo. Posee una actitud educativa que esta por encima de la

técnica pedagdgica. Privilegia el proceso de aprendizaje por sobre el resultado
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artistico-teatral. Torna mas creativo el aprendizaje. Facilita la capacidad
expresiva a través del juego dramético.

Areas de insercion de la Pedagogia Teatral. Se refiere al sitio de insercion de
la Pedagogia Teatral en la sociedad. Al interior del sistema educativo. Empleo
de la metodologia como curso o taller de expresion dramatica. Pretende lograr
el desarrollo integral de los alumnos, por medio de estimular aptitudes artisticas,
capacidades draméticas y la creatividad. Al exterior del sistema educativo. Se
construye como taller de teatro extra programatico que posibilita: La participacion
creativa. Contribuye al desarrollo y realizacion individual. Enriquece los cédigos
de comunicacion. Permite nuevas formas de interaccion entre los estudiantes y
la comunidad. Taller de expresion teatral: el teatro no constituye un fin en si
mismo, sino que se convierte en un medio de integracion social. Busca que el
acto creativo signifique capacidad de sanacion para recuperar el sentido de la
vida y autoestima de personas discapacitadas.

MINEDU, (2005) y DCN, (208) La expresion oral. “La adquisicion del lenguaje
oral en el nifio y en la nifia empieza en forma espontédnea y continta durante toda
la infancia y no es consecuencia s6lo del desarrollo biol6gico y psicolégico,
también es aprendizaje cultural relacionado con el medio de vida de cada nifio y
asi de desarrolla a lo largo de los VI ciclos de la EBR

Marta Baralo (2000). Desarrollo de la expresion oral. Cuando los nifios
comienzan a hablar, pareciera que se limitan a aprender vocabulario, aunque
sélo este aprendizaje es ya de una enorme complejidad. Aprenden palabras a
una velocidad vertiginosa, unas diez palabras nuevas por dia, sin que se les
explique qué palabras deben aprender. En realidad, todos los seres humanos,
en condiciones normales, sin hacer esfuerzos conscientes, casi sin darse cuenta,

realizan la mayor hazafa intelectual del ser humano. Investigadores como Pinker
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(1994) hablan del instinto del lenguaje, en el sentido de que la lengua oral crece
en el nifio del mismo modo que la arafia sabe tejer su tela, sin que nadie le
ensefie a hacerlo bien.

A medida que se produce la adquisicidon de las palabras se va construyendo la
gramatica de la lengua, de manera que cuando el nifio aprende un verbo como
"decir", lo guarda en su "almacén de palabras”, o lexicon, como categoria "verbo"
y lo usa como tal categoria, haciendo depender de él el sujeto animado humano
que le corresponde, el objeto directo correspondiente a lo dicho, el objeto
indirecto a quien se le ha dicho y alguna otra expresion de la/s circunstancia/s..
En términos generales, no hay diferencias cualitativas en la expresion oral en
lengua materna o en otra lengua; si hay, por supuesto, una gran diferencia en el
dominio del codigo, con todas las dificultades que eso implica.

La expresion oral permite también no decir las cosas directamente, deslizar
mensajes a través de enunciados con otros significados, de forma indirecta. No
se trata de una simple transmision de informacion transparente, el hablante
puede violar deliberadamente las normas implicitas que regulan la comunicacion
y el oyente entiende que no puede hacer una interpretacion literal del sentido. La
poesia, la metéfora, la ironia, el sarcasmo, el humor, la burla, la retorica, la
persuasion, la insinuacién son sutilezas de la expresion del ser humano que se
pueden inferir mediante las reglas del discurso y de la pragmatica.

Para profundizar el tema sobre la mejora de la expresion oral realizaron
investigaciones las siguientes personas con sus respectivas tesis.

Reynaldo Francisco Cherrepano Manrique (2012). En su tesis titulada: Relacion
entre el teatro pedagdgico y la expresion oral de los estudiantes del 1° grado de
secundaria de la I. E. Luis Favio Xammar Jurado de la Ugel N° 09 de Huaura,

Peru. Que tuvo como objetivo general Determinar la relacion que existe entre el
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teatro pedagogico y la expresion oral de los estudiantes del 1° grado de
secundaria de la I.E. Luis Fabio Xammar Jurado de la UGEL N° 09 — Huaura,
Donde llego a las siguientes conclusiones: El uso del teatro como estrategia
metodoldgica, contribuye a desarrollar la expresion oral, la capacidad
comunicativa basica, como se evidencia con los resultados obtenidos con los
estudiantes del Primer Grado de Secundaria de la Institucion Educativa Luis
Fabio Xammar Jurado; y 104 estudiantes lograron buena expresion con la
aplicacion del uso del teatro como una estrategia metodoldgica. Se logré mejorar
en forma significativa la expresion oral de los estudiantes: En la entonacion de
las palabras la mayoria lo hizo correctamente al vivenciarlas en su expresion, a
través de los gestos y la mimica y con tono de voz adecuado, etc.

Homero Alejo Salazar, Teresita Santillan Anaya, Lady Vasquez Lopez. (2014).
En su tesis titulada: El teatro como estrategia para el desarrollo de la expresion
oral, Huanuco. Que tuvo como objetivo Determinar el nivel de efectividad del
teatro como estrategia para el desarrollo de la expresion oral en los alumnos de
1° grado de secundaria del Colegio Nacional Aplicacion UNHEVAL - Huanuco.
Donde llego a las siguientes conclusiones: 1. la aplicacion del teatro como
estrategia para el desarrollo de la expresién oral mejora el nivel de efectividad,
ya que, a través de sus recursos los alumnos del colegio Nacional Aplicacion
UNHEVAL desarrollaron una mayor confianza en si mismos y de esa manera
lograron expresarse fluidamente, en comparaciéon con los estudiantes que no
recibieron la aplicacion del mismo. 2. La aplicacion del teatro como estrategia
para el desarrollo de la expresion oral mejora el desarrollo de la fluidez verbal en
los alumnos del primer grado de educacion secundaria del colegio Nacional
Aplicacion UNHEVAL, en comparacion con los estudiantes que no recibieron la

aplicacion del mismo. 3. La aplicacion del teatro como estrategia para el
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desarrollo de la expresion oral mejora el desarrollo del nivel lexical en los
alumnos del primer grado de educacion secundaria del colegio Nacional
Aplicacion UNHEVAL, en comparacion con los estudiantes que no recibieron la
aplicacion del mismo.

Silva Concepcion Joselyn Claudia (2016). En su tesis titulada: El programa
“Dramatizando Juntos” para mejorar la expresion oral en los nifios del 2° grado
de educacion primaria de la I.E. 32013 Pedro Sanchez Gavidia - Huanuco 2013,
Huanuco. Donde llego a las siguientes conclusiones. 1. La expresion oral mejora
con el programa dramatizando juntos en los nifios del 2° grado de Educacion
Primaria de la IE N° 32013 Pedro Sanchez Gavidia — Huanuco — 2013. Un 90%
a logrado tener una buena expresién oral. 2. Con el pre test se determind el nivel
de Expresion Oral, tanto del grupo experimental con 20% y control con 47%
demostrando un bajo nivel en la Expresion Oral, tal como se evidencia en el
cuadro N°06. 3. Se a disefiado 12 actividades para mejorar la expresion oral de
los nifios del segundo grado de primaria de la Institucién Educativo “Pedro
Sanchez Gavidia, Hudnuco 2013. Considerando las necesidades e intereses de
los nifios.

También con la buena intencién y creyendo que el teatro mejora la expresion
oral se desarroll6 la siguiente investigacion EL TEATRO Y LA EXPRESION
ORAL EN LOS ESTUDIANTES DEL PRIMER GRADO DE SECUNDARIA, EN
LA INSTITUCION EDUCATIVA VICTOR RAUL HAYA DE LA TORRE, JACAS
CHICO - 2017. Con sus objetivos especificos que son los siguientes: Comprobar
que el teatro influye en las capacidades de: la capacidad de adecuar sus textos
orales, la capacidad de expresar con claridad sus ideas, la capacidad de utilizar
estratégicamente variados recursos expresivos, la capacidad de reflexionar

sobre la forma, contenido y contexto de sus textos orales, la capacidad de
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interactuar colaborativamente manteniendo el hilo temético en los alumnos del
primer grado de secundaria, de la Institucion Educativa Victor Raul Haya de la
Torre, Jacas Chico — 2017. Llegando a las conclusiones siguientes: El teatro
influye significativamente en el desarrollo de las capacidades de: la capacidad
de adecuar sus textos orales, la capacidad de expresar con claridad sus ideas,
la capacidad de utilizar estratégicamente variados recursos expresivos, la
capacidad de reflexionar sobre la forma, contenido y contexto de sus textos
orales, la capacidad de interactuar colaborativamente manteniendo el hilo
tematico en los alumnos del primer grado de secundaria, de la Institucion
Educativa Victor Raul Haya de la Torre, Jacas Chico — 2017; con estos
resultados se asume que el teatro influye significativamente en el desarrollo de
la expresién oral.
5.2. La contratacion de hipétesis general en base a la prueba de
hipotesis.
Ha: El teatro influye significativamente en la expresion oral en los estudiantes
del primer grado de secundaria, en la Institucion Educativa Victor Raul Haya
de la Torre, Jacas Chico — 2017.
Ho: El teatro influye significativamente en la expresion oral en los estudiantes
del primer grado de secundaria, en la Institucion Educativa Victor Raul Haya

de la Torre, Jacas Chico — 2017.
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Prueba t para dos muestras suponiendo varianzas iguales
Post Post -
GE GC

Media 16.31 11.66

Varianza 3.10 291

Observaciones 14 14

Varianza agrupada 3.00

Diferencia hipotética de las medias 0

Grados de libertad 26

Estadistico t 7.11

P(T<=t) una cola 0.00

Valor critico de t (una cola) 1.71

P(T<=t) dos colas 0.00

Valor critico de t (dos colas) 2.06

Zona de rechazo
de la Ho

X = 0.05 %
‘:‘I:}i t‘o :

1,71

Zona de aceptacion de la H

1 95%

— X=
|
i
0 t=7.11
Decision: Como el valor de t = 7,11 es superior a tc= 1,71 entonces se rechaza
la hipotesis nula, y se asume que El teatro influye significativamente en la

expresion oral en los estudiantes del primer grado de secundaria, en la

Institucién Educativa Victor Raul Haya de la Torre, Jacas Chico — 2017.

5.3. El aporte cientifico de la investigacion.
Usando el conocimiento cientifico he logrado demostrar que haciendo teatro se
mejora la expresion oral de los estudiantes, para su credibilidad menciono la

prueba de hipotesis que es el siguiente: como el valor de t = 7,11 es superior a
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tc= 1,71 entonces se rechaza la hipétesis nula, y se asume que El teatro influye

significativamente en la expresion oral en los estudiantes del primer grado de

secundaria.

6. CONCLUSIONES.

En base a los resultados obtenidos en la investigacion realizada se establece

las conclusiones que se presentan a continuacion:

a)

b)

Se comprobo que El teatro influye significativamente en la expresién oral
en los estudiantes del primer grado de secundaria, en la Institucion
Educativa Victor Raul Haya de la Torre, Jacas Chico — 2017. Porque en
el grupo control y experimental del pre test, las frecuencias porcentuales
son similares, ya que presenta el 21,4%(GC) y 14,3%(GE) se ubican en
el nivel inicio, el 71,4%(GC) y 50,0%(GE) en el nivel en proceso, el
7,1%(GC) y el 35. 7%(GE) en el nivel logro previsto y en el nivel logro
destacado se observa una similitud de 0,0% tanto en el GC y el GE;
mientras que en el grupo control y experimental del post test, las
frecuencias porcentuales son diferentes, ya que presenta el 7,1% (GC) y
0,0% (GE) se ubican en el nivel inicio, el 85,7%(GC) y 14,3%(GE) en el
nivel en proceso, el 7,1%(GC) y el 71,4%(GE) en el nivel logro previsto y
en el nivel logro destacado 0,0%(GC) y el 14,3%(GE), lo cual se evidencia
un cambio significativo.

Se comprobd que el teatro influye significativamente en el desarrollo de la
capacidad de adecuar sus textos orales a la situacion comunicativa de los
alumnos del primer grado de secundaria, de la Institucion Educativa Victor

Raul Haya de la Torre, Jacas Chico — 2017. Porque en el grupo control y
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experimental del pre test de la capacidad de adecuar sus textos orales a
la situacion comunicativa, las frecuencias porcentuales son similares, ya
que presenta el 21,4% (GC) y 28,6% (GE) se ubican en el nivel inicio, el
50,0%(GC) y 35,7%(GE) en el nivel en proceso, el 28,6%(GC) y el
35,7%(GE) en el nivel logro previsto y en el nivel logro destacado
0,0%(GC) y el 0,0%(GE); mientras que en el grupo control y experimental
del post test de la capacidad de adecuar sus textos orales a la situacion
comunicativa, las frecuencias porcentuales son diferentes, ya que
presenta el 7,1% (GC) y 0,0% (GE) se ubican en el nivel inicio, el
63,3%(GC) y 7,1%(GE) en el nivel en proceso, el 28,6%(GC) y el
78,6%(GE) en el nivel logro previsto y en el nivel logro destacado
0,0%(GC) y el 14,3%(GE), lo cual se evidencia una diferencia significativa.
Se comprobé que el teatro influye significativamente en el desarrollo de la
capacidad de expresar con claridad sus ideas en los alumnos del primer
grado de secundaria, de la Institucion Educativa Victor Raul Haya de la
Torre, Jacas Chico — 2017. Porque en el grupo control y experimental del
pre test de la capacidad de expresar con claridad sus ideas, las
frecuencias porcentuales son similares, ya que presenta el 64,3% (GC) y
21,4% (GE) se ubican en el nivel inicio, el 21,4%(GC) y 42,9%(GE) en el
nivel en proceso, el 14,3%(GC) y el 35,7%(GE) en el nivel logro previsto
y en el nivel logro destacado 0,0%(GC) y el 0,0%(GE); mientras que en el
grupo control y experimental del post test de la capacidad de expresar con
claridad sus ideas, las frecuencias porcentuales son diferentes, ya que
presenta el 35,7% (GC) y 0,0% (GE) se ubican en el nivel inicio, el
50,0%(GC) y 14,3%(GE) en el nivel en proceso, el 14,3%(GC) y el

71,4%(GE) en el nivel logro previsto y en el nivel logro destacado
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0,0%(GC) y el 14,3%(GE), lo cual se evidencia una diferencia de

progreso.
Se comprobé que el teatro influye significativamente en el desarrollo de la
capacidad de utilizar estratégicamente variados recursos expresivos en
los alumnos del primer grado de secundaria, de la Institucion Educativa
Victor Raul Haya de la Torre, Jacas Chico — 2017. Porque en el grupo
control y experimental del pre test de la capacidad de utilizar
estratégicamente variados recursos expresivos, las frecuencias
porcentuales son similares, ya que presenta el 28,6% (GC) y 35,7% (GE)
se ubican en el nivel inicio, el 64,3%(GC) y 35,7%(GE) en el nivel en
proceso, el 7,1%(GC) y el 28,6%(GE) en el nivel logro previsto y en el
nivel logro destacado 0,0%(GC) y el 0,0%(GE); mientras que en el grupo
control y experimental del post test de la capacidad de utilizar
estratégicamente variados recursos expresivos, las frecuencias
porcentuales son diferentes, ya que presenta el 0,0% (GC) y 0,0% (GE)
se ubican en el nivel inicio, el 92,9%(GC) y 28,6%(GE) en el nivel en
proceso, el 7,1%(GC) y el 64,3%(GE) en el nivel logro previsto y en el
nivel logro destacado 0,0%(GC) y el 7,1%(GE), lo cual se evidencia una
diferencia significativa.

Se comprobé que el teatro influye significativamente en el desarrollo de la
capacidad de reflexionar sobre la forma, contenido y contexto de sus
textos orales en los alumnos del primer grado de secundaria, de la
Institucion Educativa Victor Raul Haya de la Torre, Jacas Chico — 2017.
Porque en el grupo control y experimental del pre test de la capacidad de
reflexionar sobre la forma, contenido y contexto de sus textos orales, las

frecuencias porcentuales son similares, ya que presenta el 28,6% (GC) y
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14,3% (GE) se ubican en el nivel inicio, el 64,3%(GC) y 50,0%(GE) en el

nivel en proceso, el 7,1%(GC) y el 35,7%(GE) en el nivel logro previsto y
en el nivel logro destacado 0,0%(GC) y el 0,0%(GE); mientras que en el
grupo control y experimental del post test de la capacidad de reflexionar
sobre la forma, contenido y contexto de sus textos orales, las frecuencias
porcentuales son diferentes, ya que presenta el 7,1% (GC) y 0,0% (GE)
se ubican en el nivel inicio, el 71,4%(GC) y 14,3%(GE) en el nivel en
proceso, el 21,4%(GC) y el 50,0%(GE) en el nivel logro previsto y en el
nivel logro destacado 0,0%(GC) y el 35,7%(GE), lo cual se evidencia una
diferencia significativa.

Se comprobé que el teatro influye significativamente en el desarrollo de la
capacidad de interactuar colaborativamente manteniendo el hilo temético
en los alumnos del primer grado de secundaria, de la Institucion Educativa
Victor Raul Haya de la Torre, Jacas Chico — 2017. Porque en el grupo
control y experimental del pre test de la capacidad de interactuar
colaborativamente manteniendo el hilo temético, las frecuencias
porcentuales similares, ya que presenta el 7,1% (GC) y 7,1% (GE) se
ubican en el nivel inicio, el 42,9%(GC) y 35,7%(GE) en el nivel en proceso,
el 50,0%(GC) y el 50,0%(GE) en el nivel logro previsto y en el nivel logro
destacado 0,0%(GC) y el 7,1%(GE); mientras que en el grupo control y
experimental del post test de la capacidad de interactuar
colaborativamente manteniendo el hilo temético, las frecuencias
porcentuales diferentes, ya que presenta el 0.0% (GC) y ,0,0% (GE) se
ubican en el nivel inicio, el 42,9%(GC) y 0,0%(GE) en el nivel en proceso,

el 57,1%(GC) y el 42,9%(GE) en el nivel logro previsto y en el nivel logro
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destacado 0,0%(GC) y el 57,1%(GE), lo cual se evidencia una diferencia

significativa de progreso.

7. SUGERENCIAS.

a)

b)

Como el teatro influye significativamente en la expresiéon oral en los
estudiantes del primer grado de secundaria, en la Institucion Educativa
Victor Raul Haya de la Torre, Jacas Chico — 2017, se le sugiere a todos
los docentes del pais a aplicar el teatro como una estrategia metodologia
para lograr que nuestros estudiantes sean capases de expresar sus
sentimientos, emociones y necesidades hacia otros y responder con
firmeza ante cualquier necesidad a cuanto expresion se refiere.

Como el teatro influye significativamente en el desarrollo de la capacidad
de adecuar sus textos orales a la situacion comunicativa de los alumnos
del primer grado de secundaria, de la Institucién Educativa Victor Raul
Haya de la Torre, Jacas Chico — 2017, se le sugiere a los docentes de los
niveles primaria y secundaria a aplicar el teatro como una recurso
educativo en sus sesiones de clases.

Como el teatro influye significativamente en el desarrollo de la capacidad
de expresar con claridad sus ideas en los alumnos del primer grado de
secundaria, de la Institucion Educativa Victor Raul Haya de la Torre, Jacas
Chico — 2017, se le sugiere a los directores de las diferentes Il. EE a

impulsar en sus colegas profesores y establecerlos en sus
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programaciones anuales como una pedagogia de ensefianza-aprendizaje
para lograr mejores resultados en cuanto a expresion oral se refiere.
Como el teatro influye significativamente en el desarrollo de la capacidad
de utilizar estratégicamente variados recursos expresivos en los alumnos
del primer grado de secundaria, de la Institucion Educativa Victor Radl
Haya de la Torre, Jacas Chico — 2017, se le sugiere a los docentes del
area de comunicacion a trabajar con el teatro para mejorar

Como el teatro influye significativamente en el desarrollo de la capacidad
de reflexionar sobre la forma, contenido y contexto de sus textos orales
en los alumnos del primer grado de secundaria, de la Institucion Educativa
Victor Raul Haya de la Torre, Jacas Chico — 2017, se le sugiere a la ugel
de Yarowilca a impulsar mediante un documento normativo para trabajar
poniendo més énfasis a la habilidad de expresién oral.

Como el teatro influye significativamente en el desarrollo de la capacidad
de interactuar colaborativamente manteniendo el hilo temético en los
alumnos del primer grado de secundaria, de la Institucién Educativa Victor
Raul Haya de la Torre, Jacas Chico — 2017, se le sugiere al alcalde de la
municipalidad distrital de Obas que implementa un taller de teatro para
que ayude a muchos estudiantes y publico en general a desarrollar la

capacidad de expresion oral.
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ANEXO 01.
TITULO: EL TEATRO Y LA EXPRESION ORAL EN LOS ESTUDIANTES DEL PRIMER GRADO DE SECUNDARIA, EN LA
INSTITUCION EDUCATIVA VICTOR RAUL HAYA DE LA TORRE, JACAS CHICO - 2017.
PROBLEMA OBJETIVOS HIPOTESIS VARIABLES DIMENSION INDICADORES INSTRUMEN | METODOL
ES TO OGIA
Problema General. Objetivo General. Hipétesis General. V. I. El teatro. Discurso Varia la entonaciéon de ¢ Cuestionari
e (Cudleslainfluencia |¢ Demostrar que la|e ElI teatro influye | El teatro en el voz, volumen y ritmo Tipo de
del teatro en la aplicacion del teatro significativamente en | ambito de la para enfatizar el 0s. Investigacio
expresién oral en mejorara la la expresion oral en | educacion forma significado de su texto, n:
los estudiantes del expresion oral en los estudiantes del | parte de las utilizando  vocabulario s Pruebas.
primer grado de los estudiantes del primer grado de | técnicas variado y pertinente. Tipo
secundaria, en la primer grado de secundaria, en la | pedagogicas Movimientos | Complementa SUS e Lista de | Aplicativo.
Institucién Educativa secundaria, en la Institucion Educativa | utilizadas para movimientos con:
Victor Raul Haya de Institucién Educativa Victor Raul Haya de | desarrollar las gestos, ademanes, cotejo. Nivel de
la Torre, Jacas Chico Victor Rall Haya de la Torre, Jacas Chico | capacidades de contacto visual, posturas Investigacio
—2017? la Torre, Jacas Chico —2017. expresion y corporales Y le Rubricas n:
Problemas —2017. Hipoétesis Especificos. | comunicacion desplazamientos
Especificos. Objetivos Especificos. |e ElI teatro influye | de los alumnos adecuados a sus normas
e (Cudleslainfluencia |e Comprobar que el significativamente en | centrandose no culturales. Experiment
del teatro en la teatro influye en la el desarrollo de la | solo en las Musica Adapta la musica de al.
capacidad de capacidad de capacidad de | habilidades acuerdo al texto
Adecuar sus textos Adecuar sus textos Adecuar sus textos | linguisticas de utilizando recursos Disefio _de
orales a la situacion orales a la situacion orales a la situacion | leer, escribir, auditivos y la
escuchar o audiovisuales.
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comunicativa de los
alumnos del primer
grado de secundaria,

de la Institucion
Educativa Victor
Raul Haya de la

Torre, Jacas Chico —
20177

¢,Cual es lainfluencia
del teatro en la
capacidad de
expresar con
claridad sus ideas en
los alumnos del
primer grado de
secundaria, de Ila
Institucién Educativa
Victor Raul Haya de
la Torre, Jacas Chico
- 20177

¢,Cual es lainfluencia
del teatro en la
capacidad de Utilizar
estratégicamente
variados recursos
expresivos en los
alumnos del primer
grado de secundaria,

de la Institucion
Educativa Victor
Raul Haya de la

Torre, Jacas Chico —
20177

¢, Cudl es lainfluencia
del teatro en la

comunicativa de los
alumnos del primer
grado de secundaria,

de la Institucion
Educativa Victor
Raul Haya de la

Torre, Jacas Chico —
2017.

Comprobar que el
teatro influye en la
capacidad de
Expresar con
claridad sus ideas en
los alumnos del
primer grado de
secundaria, de la
Institucién Educativa
Victor Raul Haya de
la Torre, Jacas Chico
- 2017.

Comprobar que el
teatro influye en la
capacidad de Utilizar
estratégicamente
variados  recursos
expresivos en los
alumnos del primer
grado de secundaria,

de la Institucion
Educativa Victor
Raul Haya de la

Torre, Jacas Chico —
2017.

Comprobar que el
teatro influye en la

comunicativa de los
alumnos del primer
grado de secundaria,

de la Institucion
Educativa Victor
Raul Haya de la

Torre, Jacas Chico —
2017.

El teatro influye
significativamente en
el desarrollo de la
capacidad de
expresar con claridad
sus ideas en los
alumnos del primer
grado de secundaria,

de la Institucion
Educativa Victor
Raul Haya de la

Torre, Jacas Chico —
2017.

El teatro influye
significativamente en
el desarrollo de la
capacidad de Utilizar
estratégicamente
variados recursos
expresivos en los
alumnos del primer
grado de secundaria,

de la Institucion
Educativa Victor
Raul Haya de la

Torre, Jacas Chico —
2017?

hablar sino,
sobre todo, en
la habilidad de
comunicar
mediante la
mimica, gestos,
movimientos del
cuerpo),
discurso,
movimientos y
desplazamiento
s, la musica.
Wikipedia, la
enciclopedia
libre.

Actuacion.

Se apoya con el recurso
concreto con los
movimientos de forma
estratégica para
transmitir el mensaje del
texto.

V. D. Expresion
Oral. Definicion
Segun el Disefio
Curricular
Nacional. “La
adquisicién del
lenguaje oral en
el nifio y en la
nifia empieza en
forma
espontaneay
contindia
durante toda la
infancia 'y no es
consecuencia
sélo del
desarrollo
biolégico y
psicoldgico,
también es
aprendizaje

Adeclla sus
textos orales
a la situacion
comunicativa

Expresa con
claridad sus
ideas.

Ajusta recursos
concretos visuales,
auditivos o]
audiovisuales en
soportes variados para
apoyar su texto oral
segun su propésito.

Relaciona ideas o]

informaciones utilizando,
pertinentemente, una
serie de conectores y
referente.

Utiliza
estratégicam
ente variados

Incorpora refranes a su
texto oral y algunos
recursos estilisticos

recursos como: comparaciones y
expresivos. metaforas.

Reflexiona Evalta si se ha
sobre la | mantenido en el tema
forma, evitando digresiones y

contenido y

contradicciones.

Cuestion
arios.
Pruebas.
Lista de
cotejo.

Rubricas

Investigacio
n.

Cuasi -
experiment
al.

GE:: 01 X
O3

GC: O2
Os4
POBLACIO
N

Todos los
estudiantes
matriculado
senlal. E.
de Jacas
Chico
MUESTRA
28

estudiantes
del 1°
grado
GC=14
estudiantes
1° grado
“p?

GE=14
estudiantes
1°“B”



https://es.wikipedia.org/wiki/Teatro_en_la_educaci%C3%B3n
https://es.wikipedia.org/wiki/Teatro_en_la_educaci%C3%B3n
https://es.wikipedia.org/wiki/Teatro_en_la_educaci%C3%B3n
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capacidad de
Reflexionar sobre la
forma, contenido y
contexto de sus
textos orales en los
alumnos del primer
grado de secundaria,

de la Instituciéon
Educativa Victor
Radl Haya de Ila

Torre, Jacas Chico —
2017?

¢,Cudl es lainfluencia
del teatro en la
capacidad de
Interactuar
colaborativamente
manteniendo el hilo
tematico en los
alumnos del primer
grado de secundaria,

de la Institucion
Educativa Victor
Raul Haya de la

Torre, Jacas Chico —
20177

capacidad de
Reflexionar sobre la
forma, contenido y
contexto de sus
textos orales en los
alumnos del primer
grado de secundaria,

de la Institucion
Educativa Victor
Rall Haya de la

Torre, Jacas Chico —
2017.

Comprobar que el
teatro influye en la
capacidad de
Interactuar
colaborativamente
manteniendo el hilo
tematico en los
alumnos del primer
grado de secundaria,

de la Institucion
Educativa Victor
Raul Haya de la

Torre, Jacas Chico —
2017.

El teatro influye
significativamente en
el desarrollo de la
capacidad de
Reflexionar sobre la
forma, contenido y
contexto de sus
textos orales en los
alumnos del primer
grado de secundaria,

de la Instituciéon
Educativa Victor
Raul Haya de la

Torre, Jacas Chico —
20177

El teatro influye
significativamente en
el desarrollo de la
capacidad de
Interactuar
colaborativamente
manteniendo el hilo
tematico en los
alumnos del primer
grado de secundaria,

de la Institucion
Educativa Victor
Raul Haya de la

Torre, Jacas Chico —
2017?

cultural
relacionado con
el medio de vida
de cada nifio en
los siete ciclos
de la EBR’.

contexto de
sus textos
orales

Interactlia
colaborativa
mente
manteniendo
el hilo
tematico.

Participa en
interacciones, dando y
solicitando informacion

pertinente o haciendo
repreguntas en forma
oportuna.
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ANEXO 02.

Cuestionario para evaluar la expresion oral en el pre y post test.

INSTITUCION EDUCATIVA “VICTOR RAUL HAYA DE LA

TORRE”
JACAS CHICO

INSTRUCCIONES: Estimado estudiante en la siguiente encuesta se presenta un

conjunto de cuestiones sobre la expresion oral. Cada una de ellas va seguidas

de cinco posibles alternativas de respuestas que deben calificar, por esto debes

leerlo en forma completa y, luego marcar con un aspa (X) una de las cinco

alternativas que a continuacion le presentaremos.

Leyenda:
Nunca Casi nunca A veces Casi siempre Siempre

01 02 03 04 05
DIMENSIONE VALORES

S INDICADORES 01102 103 04105
Adecla sus | A través de la expresién me relaciono
textos orales a | con mis comparieros (as).
la  situacion | A través de la expresion vocal puedo

comunicativa.

expresarme mejor ante el publico.

Doy opiniones en el aula cuando lo
requiere el profesor.

Modula su voz dando una debida
entonacién al expresarse permitiendo
gue el mensaje sea entendible para
Sus oyentes.

Relata sus experiencias articulando
bien las palabras en sus
conversaciones siguiendo una
secuencia logica.

Expresa con
claridad sus
ideas.

A través de la expresion espontanea
pierdo la timidez.

Cuando expreso mis ideas, por lo

general lo hago con facilidad.
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Expresa con soltura sus ideas

siguiendo un ritmo oral natural.

Expresa ideas precisas y objetivas
conforme al tema.

Pronuncia clara y correctamente
facilitando la comprension  del
mensaje.

Utiliza
estratégicame
nte variados
recursos
expresivos.

Analizo el entorno para poder
colaborar en cuanto falta.

Incrementa su vocabulario utilizando
progresivamente palabras nuevas.

Expresa frases y refranes teniendo en
cuenta la finalidad de su informacion.

Utiliza gestos naturales y
espontaneos para mejorar el mensaje
trasmitido a sus oyentes.

Se apoya en los gestos corporales al
expresarse frente a sus compafieros.

Reflexiona
sobre la forma,
contenido vy
contexto de
sus textos
orales

Cuando me piden que diga lo que
pienso, por lo general lo hago.

Soy critico ante las opiniones de mis
colegas.

Evallo si mis comparieros han estado
participando con entusiasmo durante
el desarrollo del tema.

Me autoevallio al principio, durante y
al final de la clase mi actitud.

Analizo con frecuencia el desarrollo
de la forma y contenido de sus
expresiones.

Interactia
colaborativam
ente
manteniendo
el hilo
tematico.

Cuando mis compafieros hablan los
escucho atentamente.

Cuando no entiendo algunos temas
en clase participo  solicitando
explicacion al profesor.

Expresa palabras con pronunciacion
entendible adecuandose a la situacion
comunicativa en que participa.

Se concentra en el tema que expone.

Participa en pequefios grupos con
naturalidad.

SUB TOTAL

TOTAL
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ANEXO 03.
RUBRICA CON CRITERIOS DE EVALUACION PARA LA EXPRESION ORAL.
DIMENSIONES Nombre:
INTERACCION
Entiende las preguntas 3
Entiende preguntas cuando algunas veces se las reformulan. 2

Tiene dificultad al entender las preguntas. Requiere repeticién continua de la pregunta y que se la reformulen. 1
FLUIDEZ

Interactua fluidamente 3
Interactla haciendo algunas pausas. 2
Interactua con dificultad 1
EXACTITUD

Utiliza respuestas completas. 3
Utiliza respuestas dando solo frases 2
Da respuestas usando s6lo una palabra. 1
GRAMATICA

Usa correctamente las estructuras del lenguaje 3
Algunas veces usa las estructuras del lenguaje correctamente 2
Raras veces usa correctamente estructuras simples del lenguaje. 1
VOCABULARIO

Usa vocabulario amplio. 3
Usa vocabulario bésico. 2

El vocabulario es limitado 1

PRONUNCIACION

Se entiende lo que dice. 2
La mayoria del tiempo se entiende lo que dice. 1
No se le entiende lo que dice. 0
ENTONACION

Hace la entonacién adecuada cuando es una pregunta o una afirmacion 3
Casi siempre hace la entonacién adecuada cuando es una pregunta o una afirmacion 2

No hace uso de una entonacion distinta cuando es una pregunta o una afirmacion. 1

CALIFICACION FINAL
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CAPACIDAD

INDICADORES

Nombre:

MUY
BUENO

BUENO

REGULAR

CALIFICACION
IN° DE
ESTUDIANTES

Adecla sus textos orales a la
situacion comunicativa.

Ajusta recursos concretos visuales, auditivos o audiovisuales
en soportes variados para apoyar su texto oral segln su
proposito.

03

02

01

01

Expresa con claridad sus
ideas.

Utiliza estratégicamente
variados recursos expresivos.

Relaciona ideas o informaciones utilizando, pertinentemente,
una serie de conectores y referente.

Incorpora refranes a su texto oral y algunos recursos
estilisticos como: comparaciones y metéaforas.

02

03

Reflexiona sobre la forma,
contenido y contexto de sus
textos orales

Interactlia colaborativamente
manteniendo el hilo tematico.

Evalla si se ha mantenido en el tema evitando digresiones y
contradicciones.

Participa en interacciones, dando y solicitando informacion
pertinente o haciendo repreguntas en forma oportuna.

04

05

06

Adecla sus textos orales a la
situacion comunicativa.

Ajusta recursos concretos visuales, auditivos o audiovisuales
en soportes variados para apoyar su texto oral segln su
proposito.

07

08

Expresa con claridad sus
ideas.

Relaciona ideas o informaciones utilizando, pertinentemente,
una serie de conectores y referente.

09

10

11

12

13

14
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ANEXO 04.

LISTA DE COTEJO

INSTITUCION EDUCATIVA “VICTOR RAUL HAYA DE LA TORRE”

JACAS CHICO
Apellidos y
[\ Lo 4 1] o =Y.
Grado:.......cccevnvnennn. Seccidn:......ccoeiiiiiiiiiieen Fecha.................
N° INDICADORES Sl | NO
01 | Expresa y trasmite sentimientos y actitudes hacia sus

compairieros.

02

Expresa gestos que le permiten remarcar ideas o puntos

clave del discurso.

03

Expresa cercania con personas con quienes se comunica.

04

Expresa una postura firme y erguida.

05

Expresa movimientos corporales que le permita dar énfasis

al mensaje oral.

06

Expresa con cuidado las expresiones gestuales.

07

Expresa con la mirada lo que piensa.

08

Expresa una mirada serena y amistosa.

09

Expresa un buen dominio del idioma.

10

Expresa un buen dominio en la pronunciacién de palabras.

11

Se expresa con claridad y coherencia.

12

Expresa un |éxico que el receptor puede entenderle.
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ANEXO 05.

TiTULO DE LA OBRA: “FUENTEOVEJUNA” DE LOPE DE VEGA
(ADAPTACION)
Autor: Manuel Martinez

8 personajes:

PROFESOR RUIZ.-Hombre de 55 afios, un profesor tirano y déspota con sus
alumnos.
. RAUL.- Chico de 15 afios, alumno del Gltimo curso del instituto.
. LUISA- Chica de 15 afios, estudiante del dltimo curso del instituto. Victima de la
tirania del Profesor Ruiz.
. AMANDA- Chica de 15 afios, estudiante del ultimo curso del instituto.
. CANDIDA- Chica de 15 afios, estudiante del ultimo curso del instituto.
. MANOLO- Chico de 15 afios, alumno del ultimo curso del instituto.
. CESAR- Chico de 15 afios, alumno del ultimo curso del instituto.
. DIRECTOR- Hombre de 50 afos, director del instituto, permanece ignorante de
los abusos del Profesor Ruiz.

ACTO |
La sala de profesores del Instituto Velazquez esta vacia. Raul un chico de 15
afios del ultimo curso se ha colado en la sala para robar un examen de
Matematicas.
(Personajes que intervienen en este acto Raul, Profesor Ruiz y Luisa).
Raul entra de forma sigilosa en la sala, se pone a rebuscar en los archivadores.
RAUL: Tiene que estar por aqui, lo sé. Ramirez, Renato, jRuiz! Aqui esta el
archivador. A ver donde tiene el examen. Aqui esta. (Raul saca del archivador

unas hojas grapadas. Se pone a revisarlo).
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RAUL: Que tio, ha incluido toda la materia del semestre que viene, pero si no lo
hemos visto todavia. Desde luego cuando dice que quiere suspendernos a todos
no le falta razén. (Raul se apoya en una mesa, saca su movil y se dispone a
fotografiar las paginas, cuando un ruido fuera de la habitacion lo interrumpe. Raul
se esconde en un armario.)

Entra en la sala El profesor Ruiz y Luisa.

PROFESOR RUIZ: Adelante Alumna. Y digame que es eso tan importante que
tiene que decirme.

LUISA: Pues mire Profesor...

PROFESOR RUIZ: Profesor Ruiz, no se olvide.

LUISA: Disculpe Profesor Ruiz. Como le iba diciendo, en el Gltimo examen,
pensé que obtendria més nota, porque he estado estudiando muchisimo y creo
que contesté bastante bien a sus preguntas.

PROFESOR RUIZ: Ah, asi que cree que respondié bastante bien a mis
preguntas. Entonces, usted me esta diciendo que me he equivocado corrigiendo
Su examen, ¢Nno?

LUISA: No pretendia, sefior.

PROFESOR RUIZ: ¢No?, entonces si no me he equivocado quiere usted que le
dé mas nota por su cara bonita, por lo que veo.

LUISA: No sefior, s6lo queria saber en qué habia fallado, para poder estar mas
atenta en el préximo examen y hacerlo mejor. Asi que si pudiera ensefiarme el
examen...

PROFESOR RUIZ: (El Profesor Ruiz da un golpe sonoro en la mesa) Que le
ensefie mi examen, pero cOmo se le ocurre. Esta usted poniendo en duda mi
trabajo como profesor. Jamas me habian insultado tanto. Sepa usted que esta

expulsada dos dias del instituto.
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LUISA: Pero sefior, déjeme que le explique.
PROFESOR RUIZ: jFuera!
LUISA: Déjeme por lo menos que hable con el director.
PROFESOR RUIZ: No me obligue a llamar a sus padres, vayase y piense en su
insolencia. (Luisa sale llorando de la sala).

ACTO Il
(Personajes que intervienen en este acto Manolo, Candida, Cesar y Amanda)
Reunidos de pie alrededor de unos pupitres, en una clase sin profesor charlan
cuatro compafieros del dltimo curso.
CANDIDA: Es muy injusto.
CESAR: Y que lo digas.
CANDIDA: La pobre, con lo estudiosa que es.
MANOLO: Desde luego, ese hombre no tiene corazén, es un tirano.
AMANDA: Si la hubierais visto, se fue llorando amargamente todo el camino.
CANDIDA: No es para menos. Pero sigo sin entender, ¢ Por qué a ella?
CESAR: Pues porque era la que fue al despacho. Si llegas a ir tu Candida o tu
Cesar os toca a vosotros. Es un hombre que odia la ensefianza.
MANOLO: Es cierto, no hay mas que ver con que desgana llega a clase todos
los dias. Si ya ni se molesta en dar las clases, al mas minimo ruido corta todo y
a castigar.
CANDIDA: Pues no es justo, porque hoy es Luisa, pero mafiana podemos ser
cualquiera.
CESAR: Tenemos que hacer algo.
AMANDA: Si, pero ¢ qué podemos hacer? Porque hablando con €l no vamos a

conseguir nada de nada.
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MANOLO: Tenemos que ensefiarle al director, como es en realidad. So6lo asi
podriamos librarnos de él.
CANDIDA: Y eso, ¢,como lo vamos a hacer?
CESAR: En la proxima clase, alguno tiene que salir del aula y llamar al director
y traerlo con una excusa. Mientras nosotros sacaremos lo peor de él.

ACTO Il
(Personajes que intervienen en este acto Manolo, Cesar, Amanda, Candida, El
Profesor Ruiz, Raul y el Director.)
En el aula el Profesor Ruiz, imparte su clase de matematicas.
CESAR: Amanda, tienes que hacerlo ya. A ti no te dird nada por ir al bafo.
PROFESOR RUIZ: Por Dios, porgue no os callais, tan dificil es dar una clase
entera en silencio. Como vuelva a oir una voz, daré la clase por finalizada y todo
esto ira para examen.
Amanda temerosa, alza su mano.
PROFESOR RUIZ: ¢{Qué pasa ahora sefiorita Amanda?, ¢qué tripa se le ha
roto?
AMANDA: Perdona profesor Ruiz, tengo que ir al bafio.
PROFESOR RUIZ: Bromea usted, ¢,no?
AMANDA: Sefior no se lo pediria sino fuera necesario, pero tengo que ir.
PROFESOR RUIZ: Mujeres, siempre débiles y con problemas. Adelante vaya al
bafio y otérguenos el regalo de su ausencia.
Amanda sale de la clase. El profesor continia impartiendo la clase.
MANOLO: Profesor, tengo una duda.
PROFESOR RUIZ: ¢Una?, visto su ultimo examen tiene que tener usted mas de
una.

MANOLO: ¢ Por qué mandd expulsar a Luisa?
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PROFESOR RUIZ: ¢ Para esas tonterias me molesta? La expulsé por insolencia,
insolencia que veo que comparten mas de uno con ella.

CESAR: Pero no le ha contestado al compafiero. ¢ Cual fue el motivo exacto?

PROFESOR RUIZ: Un motin, un motin en mi propia clase. Que insolencia, todos
sois unos maleducados. jTodos seréis castigados por vuestra insolencia, esto
no va quedar asi!

El director junto con Amanda entra en clase alarmado.

DIRECTOR: ¢Qué sucede sefior Ruiz?, ¢a qué vienen esos gritos?
PROFESOR RUIZ: Menos mal que estd aqui, sefior director. Todos estos
jovenes son unos insolentes. Todos merecen un castigo.

DIRECTOR: Sefiorita Amanda, me ha mentido. Me dijo que habia un joven en
mal estado que requeria mi ayuda.

AMANDA: Pero sefior...

DIRECTOR: Nada, empiezo a creer que el Profesor Ruiz, lleva razon.

Raul se levanta desde el fondo de la clase con el mévil en la mano y se acerca
al director.

PROFESOR RUIZ: Raul, ¢a donde se cree que va? Que insolencia, que
barbaridad.

Raul se acerca al director y le da el movil para ensefiarle un video. Los gritos
del Profesor Ruiz a Luisa se oyen desde el movil.

PROFESOR RUIZ: No haga caso sefior Director. Esta claro, que tienen algo en
mi contra...

DIRECTOR: No se moleste Profesor, venga conmigo. Y despidase de la clase.
Y en cuanto a usted, Raul ya hablaremos de cémo grabdé ese video, pero bueno
por ahora puede estar tranquilo.

El Profesor Ruiz sale de la clase con el Director detras, los alumnos aplauden.
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FIN

TiTULO DE LA OBRA: “HAMLET”
Autor de la obra: Manuel Martinez

6 personajes.

. CARLOS. - Joven de 14 afios, vive apenado por la reciente muerte de su padre,
rechaza la inminente boda de su tio con su madre. Protagonista de la obra.
. TiO DE CARLOS.- Hombre de 46 afios, hermano del padre de Carlos, va a
casarse con la madre de este. Antagonista de la obra.
. MADRE DE CARLOS.- Mujer de 40 afios, apenada por la muerte de su reciente
esposo, quiere volver a tener una familia y darle un padre a su hijo Carlos.
. LUIS.- Joven de 15 afios, mejor amigo de Carlos. Invitado a la boda.
. EVA.- Chica de 14 afios, novia de Carlos. Invitada a la boda.
. PARROCO- Hombre de 55 afios, encargado de oficiar la boda entre el Tio de
Carlos y la Madre de este.

ACTO |
(Personajes que intervienen en este acto: Carlos, Luis, Eva, y Tio de Carlos.)
Carlos un chico de 14 afios, espera sentado en la sacristia de la Iglesia donde
va a casarse su madre. Su amigo Luis intenta animarle.
LUIS: Vamos Carlos, ahora tienes que animarte. Aunque sea hazlo por tu madre,
piensa que ella por lo menos ahora estd acompafada.
CARLOS: Ya. Pero hace tan poco tiempo que murié mi padre, que me parece
gue estuviéramos faltando a su memoria.
LUIS: Bueno, tu padre seguro que estaria contento. Ahora vuestro tio va a cuidar

de vosotros. Que mejor hombre que su propio hermano.
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CARLOS: ¢,Su hermano?, ¢mi tio?, si yo hubiera tenido un hermano, jamas se
me habria ocurrido ponerle una mano encima a su mujer, jamas.
LUIS: Tu tio esta enamorado de tu madre Carlos, eso puede pasarle a
cualquiera.
CARLOS: No te engafies Luis, mi tio queria esto, queria a mi madre, queria lo
que tenia mi padre. Fijate como me mira, cuando lo hace a quien ve es a mi
padre. No me soporta.
LUIS: Dale una oportunidad Carlos. Espera a ver qué pasa... Parece que la
gente esta entrando en la Iglesia, deberiamos volver a nuestros sitios Carlos.
Eva asoma por la puerta.
EVA: Venga chicos tenéis que volver ya. Carlos tu deberias estar ya en tu sitio.
Eva sale de la habitacién, Luis se levanta de su sitio y le sigue. Carlos se queda
solo en la habitacion.

ACTO Il
(Personajes que intervienen en este acto Carlos, Tio de Carlos, Madre de Carlos
y Parroco)
La madre de Carlos y el tio de Carlos estan frente al altar, unidos por sus manos.
Carlos detras de ellos los observa desde su banco sentado solo. El bullicio de
los demas invitados a la boda inunda la Iglesia.
PARROCO: El amor es fruto de la union y el respeto, y es la mas gozosa de las
fiestas que podemos celebrar. Es por ello que hoy estamos aqui reunidos...
CARLOS: (Soliloguio) Pues habra engafado a todo el mundo, pero a mi no me
engafa, yo s€ muy bien la clase de persona que es. Si mi tio hubiera ayudado a
mi padre cuando el banco le quito el taller, seguro que ahora estaria aqui con
nosotros. Tenia que haber estado mas pendiente. Pobre papa, ojala te hubiera

ayudado mas, seguro que estaras revolviéndote en tu propia tumba, viendo como
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tu propio hijo es testigo de esta farsa. Lo siento tanto. Pero tranquilo, que pronto
podré desenmascarar a este villano.
PARROCO: Tu Marta (madre de Carlos) ¢aceptas a Andrés (Tio de Carlos)
como tu legitimo esposo?
MARTA: Si, acepto.
PARROCO: Y tu Andrés, ¢ aceptas a Marta como tu legitima esposa?
ANDRES: Si, si, si. Si, y mil veces si.
PARROCO: Yo os decl...
Tio de Carlos interrumpe al parroco agarrando a Marta para besarla.

ACTO Il
(Personajes que intervienen en este acto Carlos, Tio de Carlos, Madre de Carlos,
Luis y Eva)
La madre de Carlos espera con Eva fuera del salén de fiestas, donde el bullicio
de todos los invitados se oye al otro lado de la puerta.
EVA: Ha sido una ceremonia muy bonita y el sitio es precioso.
La madre de Carlos camina de un lugar a otro inquieta.
EVA: ¢ Estas bien?, pareces inquieta.
MADRE DE CARLOS: Carlos... conozco esa mirada... igual que su padre...
exactamente igual que su padre.
EVA: ¢Qué pasa con Carlos?, no me asustes.
MADRE DE CARLOS: Va a hacer algo contra su tio, lo sé. Hay que encontrarle.
EVA: Voy a buscar a Luis, seguro que él sabe donde esta Carlos.
Eva entra por la puerta y sale de la escena. Al momento entra el tio de Carlos
por la puerta.
TIO DE CARLOS: ¢Qué haces aqui sola?, entra y divierte en tu fiesta.

MADRE DE CARLOS: Es Carlos.
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TIO DE CARLOS: Por supuesto, ya faltaba Carlos. Siempre Carlos.

MADRE DE CARLOS: Déjalo, creo que esta afectado todavia por nuestra boda.
Te dije que era demasiado pronto.

TiO DE CARLOS: Me da igual, si le afecta o no. Y a ti también te deberia dar
igual si le afecta o no. Céntrate en ser feliz conmigo y deja de amargarte por tu
hijo. Pronto ir4 a estudiar fuera y se acostumbrara a que estemos juntos.
MADRE DE CARLOS: No digas eso, ya sabes que no quiero separarme de él,
es todavia muy joven.

TiO DE CARLOS: Ya esta, dejemos el tema, entra en la fiesta y distraete. Y ya
hablaremos de cuando se iré tu hijo.

La Madre de Carlos entra por la puerta y sale de la escena. Carlos se acerca a
la entrada de la sala, donde espera el Tio de Carlos solo.

CARLOS: (Serio y callado, guarda una pistola antigua en la parte trasera de su
cinturén) Tu.

El Tio de Carlos se gira sorprendido.

TIO DE CARLOS: Ah, Carlos, ¢qué pasa? Deja ya de preocupar a tu madre y
diviértete en la fiesta, ¢no ves que nos estas aguando la fiesta a todos?

Carlos saca el arma y la empufia contra su Tio. Este se sorprende pero después
empieza a reirse.

TIO DE CARLOS: ¢Do6nde has sacado eso?, ¢Qué es la reliquia de tu padre?,
yo también tenia una antigualla asi, pero la tiré a la basura.

El Tio de Carlos se acerca a este para quitarle la pistola.

CARLOS: No te acerques, soy el unico al que no has engafado, pero créeeme
gue voy a honrar la memoria de mi padre, vas a recibir tu merecido.

TiO DE CARLOS: No me hagas reir nifiato y dame el arma.

Carlos y su Tio forcejean, hasta que el sonido de un disparo los detiene.
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Entran en escena Luis, Eva y la Madre de Carlos. Carlos esta tumbado en el
suelo, a su lado el Tio sujeta la pistola. La madre de Carlos grita al ver a su hijo
y se arrodilla a su lado para abrazarlo.

TiO DE CARLOS: Yo no queria, no queria... ha sido un accidente.

LUIS: Que alguien llame a una ambulancia, rapido.

EVA: jPolicia, policia!

MADRE DE CARLOS: (Entre lagrimas) Malnacido, asesino, solo espero que te
pudras en el infierno miserable. Mi pobre hijo, mi pobre y dulce hijo.

FIN

TiTULO: “PEQUENOS MAESTROS”
Autora: Silvina Carrasco

6 Personajes:

. Elias: Es un joven gue esta pasando un mal momento porque tiene miedos que
lo paralizan y no lo dejan hacer lo que quiere con su vida.

. Franco: Amigo de Elias. Lleva a su amigo a un parque de entretenimientos para
ayudarlo a evaluar la vida desde la actitud de los nifios.

. Nifio 1: Juega en el columpio/ hamaca.

. Nifio 2: Juega en el pasamano.

. Nifio 3: Corre por el parque tras un balén/ pelota.

. Mujer: Es la madre de Nifio 3. Extras: Nifios y nifias que juegan

en el parque.
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ACTO UNICO

Personajes que intervienen en este acto: Elias, Franco, Nifio 1, Nifio 2, Nifio
3, Mujer y Extras.

Escenario: Un parque de entretenimientos: Bancos de asientos, hamacas/
columpios, un tobogén/ resbaladizo y un pasamanos (estructura formada por una
especie de escalerilla que los nifios intentan atravesar de un extremo a otro
prendiéndose con una mano a la vez de cada una de sus barras. Esta escalerilla
esta ubicada paralela al suelo a una distancia considerable de éste, sujeta en
cada uno de sus extremos por dos postes verticales).

Los nifios y las nifias juegan en los juegos, corren, rien, se divierten, gritan. Elias
y Franco conversan sentados en un banco.

—Elias: ... Es como te contaba por teléfono: cada vez estoy mas estancado. No
me animo a decirle a Sofia lo que siento por ella, no me animo a tocar en publico
con la banda, no me atrevo a hacer nada... Estoy cada vez mas encerrado.
—Franco: Mmm... Te da miedo.

—Elias: Supongo...

(Los amigos miran jugar a los nifios)

—Franco: Por eso se me ha ocurrido que vengamos aqui.

(Elias mira a Franco sin decirle nada)

—Franco: (Sefalando a Nifio 1) Mira a aquel nifio.

(Nifio 1 se columpia a gran altura con una enorme sonrisa en su rostro)
—Franco: ... Mira lo pequeno que es y lo alto que se columpia. (Pequefia
pausa) Podria ser peligroso: podria caerse, podria romperse el columpio; pero
por lo visto él no esta pensando en nada de eso. Su capacidad de disfrutar es
mas grande que el miedo.

(Pequenio silencio de los amigos.)
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—Franco: (Sefalando a Nifio 2) Mira lo que hace aquel.

(Nifio 2 intenta completar el pasamanos pero no lo consigue. Llega hasta un
tercio de la escalerilla y sus manos se sueltan. Vuelve al principio y lo intenta otra
vez; consigue atravesar un par de barras mas que la vez anterior y vuelve a
desprenderse. Vuelve al principio y lo intenta otra vez...)

—Franco: ¢ Te imaginas que se hubiera frustrado a la primera vez que se solt6?

—Elias: (Sonrie un poco mas animado) Mmm... Si, parece que esta disfrutando
aprender a hacerlo.

—Franco: jExacto! No quiere solo llegar al otro lado, también esta disfrutando el
camino.

(Se escucha un grito de dolor. Los amigos vuelve la vista hacia Nifio 3 que se ha
caido y llora a gritos.)

—Elias: jUh!, se ha lastimado feo.

(Mujer limpia la rodilla lastimada de Nifio 3 y le coloca una bandita/gasa/curita.)
—Franco: Si, pero ya veras como en un momento esté jugando como si nada.
(Mujer termina de curar a nifio 3. Este se para, toma el balon y vuelve a su juego.
Elias y Franco se miran complices y se rien.)

—Franco: jTe lo dije! Los nifios se recuperan en un segundo, no se quedan
lamentandose como los adultos.

(Pequeiio silencio entre los amigos)

—Franco: Tu dices que tienes miedos, que no te animas a hacer las cosas que
quieres, y a todos nos sucede, pero en los nifios podemos ver otra forma de vivir.
¢, Te imaginas que traigan a un nifilo a este parque y aunque esté rodeado de
todos estos juegos tentadores se quede parado sin ir a ningun lado por miedo a

caerse o a frustrarse o a lastimarse?
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—Elias: No

—Franco: iNo! Los nifios se caen, se lastiman, se frustran, se levantan y siguen
divirtiéndose y animandose cada vez mas...

(Los amigos observan a los nifios jugar)

—Franco: Y la vida tiene sus parecidos con este parque. Un dia tus padres te
traen y lo mejor que puedes hacer es disfrutar de lo que hay: atreverte aunque
te de miedo, superarte, aprender, caerte, levantarte y ser feliz mientras dura...
En un momento tienes que irte y si no te divertiste mientras estuviste aqui no te
llevas nada.

FIN

TiTULO: “ACUSAR SIN PRUEBAS”

Autora: Silvina Carrasco

6 Personajes:

Nico: Nifio de unos 8 afios. Es quién va a darle una leccién a su familia, siendo
el menor de todos.

Monica: Es la madre de la familia.

Hugo: Padre de la familia.

Luis: Hermano de Nico. Nifio de unos 10 afos.

. Camila: Hermana de Nico. Adolescente de unos 13 afos.

. Jorgelina: Hermana de Nico. Adolescente de unos 17 afios.
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ACTO |

Personajes que intervienen en este acto: Monica, Jorgelina, Camila, Luis,
Nico y Hugo.

Escenario: Una cocina muy amplia, tipica de una familia con muchos
integrantes: cosas y utensilios por todas partes, una gran encimera, una mesa
grande con seis sillas, un refrigerador, una lavadora de ropa y un cesto con ropa
al lado.

Introduccion: Es un tipico dia en la casa de esta familia, en la que es una
costumbre de todos criticarse y acusarse.

Hugo, Camila y Luis estan en la mesa: Hugo lee una revista, Camila y Luis
desayunan. Mdnica prepara comida en la encimera. Entra Jorgelina furiosa.
=Jorgelina: jCamila devolveme ya mi suéter verde!

—Camila: ¢Qué decis nena? jYo no tengo nada tuyo!

=Jorgelina: jMama! decile que me lo dé, siempre me saca la ropa sin permiso.
—Camila: jYo no te saqué nada!

-Jorgelina: Estoy segura de que fuiste vos.

—Luis: (Contribuyendo a que siga la pelea) Si Jorgelina, fue Camila, yo la vi.
—Camila: No mientas Luis. jMam@, qué no mienta!

—Luis: Yo te vi. Ayer lo estabas sacando a escondidas de su habitacion.
=Jorgelina: j¢Viste?! jYo sabia que habias sido vos!

—Moénica: jBueno, basta, la cortan! (Tomando un suéter verde del canasto de
ropa sucia) ¢ esto estas buscando?

—Jorgelina: (Avergonzada) Si.

—Monica: Lo dejé aca hace una semana. Si me hubieras obedecido cuando te

dije que lavaras la ropa lo habrias encontrado antes.
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—Camila: (A Luis) ¢Asi que me viste sacarlo a escondidas ayer? ¢Ves que sos
un mentiroso?
—Monica: Bueno, basta.
(Entra Nico a punto de llorar con una cajita vacia en la mano.)
—Nico: jMam4, alguien saco el anillo que me regalé la abuela!
—Mobnica: ¢Quién saco el anillo?
=Jorgelina: (Mirando a Luis) Mmm... por aca alguien estaba buscando cosas
para vender y comprarse una Play.
—Luis: Ayer la vi a Jorgelina en actitud sospechosa revisando tus cosas Nico.
—Hugo: Chicos, es serio, ¢,quién agarro el anillo?
—Nico: (Con rostro triste) Mama, es el recuerdo mas importante que tengo de la
abuela...
—Mama: No te preocupes, cuando vuelvas de la escuela lo vamos a buscar.
Ahora todos a la escuela que se hace tarde.

ACTO Il
Personajes que intervienen en este acto: Ménica, Hugo, Jorgelina, Camila y
Luis.
Escenario: La misma cocina del Acto I.
Camila y Jorgelina conversan en la mesa.
-Jorgelina: Pobrecito Nico, esta re triste desde que desaparecio su anillo... Yo
estoy segura de que fue Luis; esta como desesperado por conseguir plata para
esa consola de juegos y todos sabemos que el anillo de la abuela vale mucha
plata.
—Camila: Para mi mas que por el valor econémico, desaparecié por el valor
sentimental.

=Jorgelina: ¢Qué querés decir?
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—Camila: ¢ Viste lo nerviosa que se puso mama cuando Nico dijo que el anillo
habia desaparecido? Enseguida cambi6 de tema y nos mando a la escuela.
=Jorgelina: ¢Decis que mama se lo robo?

—Camila: No diria rob6, pero mama nunca entendid por qué la abuela le dej6 el
anillo a Nico y no a ella que era su hija.

=Jorgelina: Papa tampoco estuvo nunca de acuerdo con que un nene tan
chiquito tenga algo tan valioso.

—Camila: Por ahi se pusieron de acuerdo y decidieron guardarselo hasta que
sea mas grande.

-Jorgelina: No sé, para mi fue Luis... ;Buscamos en sus cosas?

—Camila: Vamos.

(Jorgelina y Camila salen de escena. Luego de un momento, entran Hugo y
Ménica charlando.)

—Ménica: ... es que cuando mama vivia, Jorgelina siempre le pedia ese anillo
cuando tenia una fiesta, y viste lo coqueta que es, le encantan los anillos, los
aros, las pulseras... Por ahi le combinaba con algun vestido y lo sacé para
usarlo.

—Hugo: Aunque es verdad que Luis esta obsesionado con esa Play, a mi me
pidi6 plata varias veces para comprarla. Para mi que lo sacé a escondidas y se
lo vendié a al...

(Entra Luis y Hugo se calla abruptamente)

—Luis: (Notando la incomodidad de sus padres) ¢ Estaban hablando de mi? Ya
Sé, piensan que yo me robé el anillo. Les juro que yo no fui, pueden revisar todas
mis cosas; van a ver que no encuentran ni anillo, ni plata, ni nada raro... Seguro
que fue Camila, ella tiene la costumbre de sacar las cosas de los otros sin pedir

permiso.
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ACTO Il

Personajes que intervienen en este acto: Monica, Hugo, Luis, Nico, Jorgelina
y Camila.

Escenario: La misma cocina del acto anterior

Todos los integrantes de la familia estan sentados a la mesa.

— Monica: Ya todos saben por qué estamos aca.

—Hugo: Pasaron dias desde que el anillo desaparecio y todavia no hay
novedades. Por lo tanto, le vamos a dar la oportunidad a quien lo saco de
devolverlo sin que sepamos quién fue.

—Camila: O quienes fueron.

=Jorgelina: Si, quizas fue mas de una persona.

—Luis: Parece que todos somos sospechosos.

—Mobnica: Bueno, voy a apagar la luz y quién lo tenga lo va a dejar en la mesa
sin que nadie lo vea. Cuando prendo la luz, Nico lo vuelve a guardar y fin del
asunto.

(Ménica apaga la luz, espera un momento considerable y la vuelve a encender.
Todos miran a la mesa pero el anillo no esta)

—Luis: ¢Y el anillo?

—Nico: (Sacando el anillo de su bolsillo) Aca esta.

—Camila: ¢Qué?

=Jorgelina: ¢ Lo tuviste vos todo el tiempo?

—Nico: Si, lo habia escondido.

—Hugo: ¢Y por qué nos dijiste que habia desaparecido?

—Nico: Para mostrarles como son, porque siempre hacen lo mismo. En estos

dias todos se acusaron con todos sin pruebas y no habia sido ninguno de
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ustedes. Espero que la proxima vez averigiien antes de pensar mal todos de
todos.

FIN

TiTULO: “EL CHICO MALO?”

Autora: Silvina Carrasco

8 Personajes:
. Juance: Adolescente de unos 16 afios. En el pasado ha tenido actitudes que lo
han sentenciado a ser “el chico malo” del barrio.

Martin: Nifio de unos 5 afios que es rescatado por Juance.

Mama de Martin: Pide ayuda desesperada sin que nadie atine a hacer nada.

. Vecina 1: Desconfia de Juance y prefiere mantenerlo al margen.

. Vecina 2: Desconfia de Juance y prefiere mantenerlo al margen.

. Vecina 3: Mira impotente a Martin en la jaula sin atreverse a hacer nada.

. Vecino 1: Mira impotente a Martin en la jaula sin atreverse a hacer nada.

. Vecino 2: Mira impotente a Martin en la jaula sin atreverse a hacer nada.
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ACTO |

Personajes que intervienen en este acto: Vecina 1y Vecina 2.
Escenario: En una calle tipica de barrio; lo que parece ser el exterior de una
verduleria: cajones apilados con frutas y verduras.
Vecina 1 y Vecina 2 conversan con bolsas de compras en sus brazos.
—Vecina 1: ;Supiste qué pas6 con los cachorritos recién nacidos que
abandonaron en la calle de arriba?
—Vecina 2: ¢Los que dejaron cerca de la peluqueria?
—Vecina 1: Esos... jEran tan adorables! Es una lastima que nadie pudiera
cuidarlos, tendria que haber alguien que se ocupe de esas cosas.
—Vecina 2: Mira, no sé qué decirte; segun me dijo Don Cosme, el de la
panaderia, a él le contaron que se los llevé ese chico Juance y los esté cuidando.
—Vecina 1: jNo, no me lo imagino! ¢ Ese chico haciendo una obra de bien?, silo
Unico que sabe es meterse en problemas. No, le deben haber contado mal.
—Vecina 2: Bueno, es un rumor; Don Cosme tampoco se lo creia, ni yo tampoco,
ni nadie en el barrio. Todos sabemos la clase de problemético que es ese chico.
—Vecina 1: Si, todos lo hemos visto robar y buscar pleitos en la calle.
—Vecina 2: También con la familia de la que viene no se puede esperar mas: su
padre era peor que él y su madre casi no le presta atencion.
—Vecina 1: Afortunadamente ya casi no viene por aqui. Excepto por algunas
veces que viene al zooldgico, ya casi no se ha sabido de él.
—Vecina 2: Mejor asi, mejor no tener noticias suyas.

ACTO Il
Personajes que intervienen en este acto: Juance, Martin, Mama de Martin,

Vecina 1, Vecina 2, Vecina 3, Vecino 1y Vecino 2.
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Escenario: Un sector de un zool6gico o reserva natural: un espacio abierto
rodeado de altas paredes o rejas donde vive el tigre. Dentro, hay una especie de
casita en la que el tigre descansa.

(El tigre nunca se ve directamente. Asoma a la puerta de la casita lo que parece
ser su parte trasera y ocasionalmente se escuchan sus rugidos.)

(Martin, Mama de Martin, Vecina 1, Vecina 2, Vecina 3, Vecino 1 y Vecino 2
estan fuera del sector/jaula esperando que aparezca el tigre.)

—Martin: (Impaciente) iMama, ¢,cuando va a venir el tigre?! jQuiero verlo!
—Mamé de Martin: Esté en la casita (sefialando a la casita) ¢ Lo ves alli?
-Vecino 1: Es verdad, alli asoma. Ha de estar durmiendo.

(Martin se aleja de sumama sin que ésta se dé cuentay logra escabullirse dentro
de la jaula por una reja un poco abierta. Juance se acerca al grupo.)

—Vecina 3: Ahi viene ese chico.

—Mama de Martin: Tengan cuidado con sus pertenencias.

-Vecino 2: Si, cuidado con sus bolsos sefioras.

—Mamé de Martin: (Mirando para todas partes) ¢ Martin?... j¢Martin?!

(Martin se acerca al grupo desde dentro de la jaula)

—Martin: Mama, jmira dénde estoy!

—Mamé de Martin: (Desesperada) jMartin ¢qué haces ahi?! (Sin saber para
donde dirigirse) jAyuda! iNecesito ayuda! jAlguien que me ayude!

(Se escucha un rugido del tigre. Los vecinos se miran espantados sin atinar a
hacer nada.)

—Mamé de Martin: jAlguien que me ayude, por favor!

(Sin pensarlo mas, Juance trepa la reja como puede, cae al otro lado, eleva al
nifio que es sacado por Vecino 1y Vecino 2 del otro lado. Se escucha otro rugido.

Juance logra trepar y saltar afuera de la jaula.)
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(Los vecinos siguen en shock. Mama de Martin, abraza conmocionada a su hijo.)
ACTO Il

Personajes que intervienen en este acto: Mama de Martin, Vecina 1, Vecina

2, Vecina 3, Vecino 1y Vecino 2.

Escenario: La misma calle del acto 1.

(Los vecinos estan reunidos hablando, se acerca la Mama de Matrtin)

—Vecina 1: Querida, ¢como esti Martincito? Estamos hablando de lo que paso.

—Mama de Martin: Martin esta bien, no se enter6 del peligro, para él todo fue

como una aventura. El que no sé como esté es ese chico que lo salvd, Juance.

Ese dia, con la conmocién, se fue y no pudimos hablar con él.

—Vecino 2: Si, nos equivocamos con ese chico; lo juzgamos mal.

—Vecina 3: Después de todo no era tan malo, lo marginamos por actitudes que

tuvo en el pasado.

—Vecino 2: Nos resultdé mas comodo dejarlo en el lugar de chico problematico

en vez de ver si necesitaba ayuda.

—Vecina 2: De no haber sido por él, quién sabe qué hubiera ocurrido.

—Vecino 1: Le debemos una disculpa.

—Mama de Martin: Yo estoy yendo a su casa a llevarle un dibujo que le hizo

Martin y a ver como esta.

—Vecina 1: Podriamos ir todos y hablamos con él.

—Vecino 1: Y le preguntamos si necesita algo.

—Vecina 2: Si, vamos.

—Vecina 3: Vamos.

—Vecina 1. Vamos.

(Todo el grupo se retira en la misma direccion)

FIN
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TiTULO: “LOS CAMINOS SON INDIVIDUALES”

Autora: Silvina Carrasco

7 Personajes:

. Joven: Es una joven mujer de unos 25 afos, tiene una actitud alegre y relajada.
Hombre: Es un hombre de unos 30 afios. De actitud antipatica, arrastra con
dificultad un equipaje pesado.

Mujer: Mujer de unos 35 afios. Camina con unos tacones muy altos que le hacen

dificil avanzar.

. Adolescente 1: Es un adolescente de unos 15 afos.

. Adolescente 2: Es una adolescente de unos 15 anos.

Hombre mayor

Narrador: Voz en off que explica en qué consiste el juego de la vida.

ACTO UNICO

Personajes que intervienen en este acto: Joven, Hombre, Mujer, Adolescente
1, Adolescente 2, Hombre Mayor y Narrador.

Escenario: En el centro del escenario hay un circulo; todos los que llegan alli se
comportan felices. Desde distintos puntos del escenario nacen caminos -que
pueden estar marcados con cinta adhesiva de color en el piso-que confluyen en
el circulo central. Los caminos son seis y cada uno tiene sus caracteristicas:
Camino 1, esta lleno de flores y tiene un comodo soféa y una mesita con una copa
y un libro .Camino 2, tiene obstaculos que correr para poder pasar. Camino 3,
esta despejado. Camino 4 y Camino 5 se unen en un punto y luego vuelven a
separarse. Camino 6, empieza en un punto, forma un circulo y luego desemboca

en el circulo central.
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Cada personaje esta parado donde comienza su camino: Joven en Camino 1,
Hombre en Camino 2, Mujer en Camino 3, Adolescente 1 en Camino 4,
Adolescente 2 en Camino 5 y Hombre mayor en camino 6. A medida que
Narrador vaya refiriendose a cada uno, los actores desarrollaran su actuacion
mientras los demas permanecen quietos.

—Narrador: Hoy vamos a ver de qué se trata el juego de la vida. En este juego,
todos los participantes intentan llegar a un mismo punto: el circulo central, el
estado de felicidad. Aun asi, no hay ganadores ni perdedores, solo personas
intentando llegar a un mismo estado (Pequefia pausa) Para algunos, el camino
es placentero...

(Joven camina alegre por su camino)

—Narrador: Estos participantes van disfrutando de todo el trayecto.

(Joven se sienta un momento en el sofa y bebe de la copa y mira el libro. Se
para, avanza unos pasos mas, toma una flor, la huele sonriente y sigue hasta el
circulo central.)

—Narrador: Para otros, llegar al circulo es mas dificil pues cargan con pesos
pesados...

(Hombre empieza a arrastrar con dificultad su equipaje hasta toparse con el
primer obstaculo de su camino. Se queda parado frente al obstaculo.)
—Narrador:... y a veces necesitan parar y descansar un tiempo hasta descubrir
como seguir adelante. (Pequefia pausa) Hay personas que caminan con zapatos
muy incomodos y aun asi lo siguen intentando.

(Mujer avanza con dificultad intentando mantener el equilibrio en sus tacones)
—Narrador: Si no puedes ponerte en los zapatos de los otros, no los critiques,
solo ellos saben las dificultades que padecen.

(Mujer se queda quieta antes de llegar al circulo.)
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—Narrador: Algunos caminos se unen...

(Adolescente 1 y Adolescente 2 caminan hasta el punto en el que se juntan sus
caminos. Se abrazan.)

—Narrador:... y luego vuelven a separarse.

(Los adolescentes siguen sus caminos por separado. Adolescente 1 se queda
quieto unos pasos mas adelante del punto de encuentro y Adolescente 2
continta hasta el circulo central)

—Narrador: Si prestamos atencion, podemos aprender cosas buenas de todos
los que se cruzan en nuestro camino.

(Hombre Mayor camina en circulo sin poder salirse de éste para llegar al circulo
central.)

—Narrador: Otros participantes se han pasado gran parte de su vida repitiendo
los mismos actos; pisando constantemente sobre sus viejas pisadas y sin poder
encontrar una salida que los lleve al objetivo.

—Narrador: Al igual que estos personajes, todos buscamos llegar al circulo
central, al punto de la felicidad, pero las condiciones son distintas para todos. Si
una persona esta de mal humor o no es amable, no la juzgues; quizas sus
zapatos le molestan, quizds esta muy cansada de cargar su equipaje, quizas no
sabe coOmo superar sus obstaculos o quizas no sabe como salir de sus viejas
rutinas... Transita tu propio camino, decéralo como quieras, quita los obstaculos
que no te sirvan, lleva el peso que decidas y lo mas importante: recuerda que no
puedes esperar que otras personas actien como tu lo harias, pues cada una
tiene que transitar su propio camino.

FIN
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TiTULO: “CONFIiA EN TU TALENTO”

Autora: Silvina Carrasco

7 Personajes:

. Pedro: Es un pintor muy talentoso e inconformista que no logra reconocer su
talento.

. Miguel: Duefio de una galeria de exposicion de arte. Es amigo de Pedro y
admira mucho su trabajo. Es quien lo anima a reconocer la belleza de su obra.

. Asistente 1: Es parte del grupo que asiste a la exposicion y admira el cuadro de
Pedro.

. Asistente 2: Es parte del grupo que asiste a la exposicién y admira el cuadro de
Pedro.

. Asistente 3: Es parte del grupo que asiste a la exposicion y admira el cuadro de
Pedro.

. Asistente 4: Es parte del grupo que asiste a la exposicién y admira el cuadro de
Pedro.

. Asistente 5: Es parte del grupo que asiste a la exposicién y admira el cuadro de

Pedro.

ACTO |
Personajes que intervienen en este acto: Pedro y Miguel.
Escenario: Taller de pintura de Pedro. Cuadros hermosos por todas partes,
pinturas. En el atril, un lienzo sin terminar cubierto por una suave tela.
Los amigos conversan en el taller
—Miguel: Cada vez que vengo, sigo sorprendiéndome por las maravillas que
pintas.

—Pedro: Me parece que el aprecio que me tienes te nubla la objetividad.
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—Miguel: También me sigue sorprendiendo que no puedas reconocer tu talento,
gue no puedas ver la belleza en lo que creas.

—Pedro: No es talento amigo, es dedicacién. Lo que pasa es que tu estas
condicionado por el carifio que me tienes.

—Miguel: Si te decidieras a compartir tu obra con otros, a exponerla; verias que
generarias lo mismo en otros que no te conocen.

(Miguel se acerca al atril y observa la tela que tapa a la pintura.)

—Miguel: ¢No me vas a dejar verla?

—Pedro: No hasta que esté terminada.

—Miguel: Que intriga. Nunca habias tardado tanto en una pintura.

—Pedro: Es que en ésta si tenia esperanzas. Pensé que iba a lograr al fin crear
algo extraordinario. Aunque una vez mas empiezo a perderlas. Quizés

finalmente deba asumir que no tengo talento para ésto.

ACTO Il
Personajes que intervienen en este acto: Pedro y Miguel.
Escenario: El taller de pintura de Pedro.
—Miguel: (Entusiasmado) ¢ Entonces ya esta lista?
—Pedro: Si, pero no te emociones. Solo te la muestro porque te prometi que lo
haria cuando estuviera terminada y la verdad, ya no puedo hacer mas.
(Se acercan al atril. Pedro quita la tela y la pintura queda a la vista: la figura de
una mujer intentando salir de un denso remolino, con su mano sefalando al cielo
y una delicada expresion de suplica en su rostro.)
—Miguel: (Maravillado y conmovido) Es maravilloso.

—Pedro: No lo sé, hay algo que no termina de estar bien.
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—Miguel: Es que su mirada conmueve... (Contempla a la mujer en
silencio) Tienes que exponerlo.
—Pedro: No lo sé, hay algo que no termina de estar bien. Es... plana. Es una
pintura plana.
—Miguel: Sé de lo que te hablo: yo también pinto y expongo arte. Créeme, nunca
vi algo igual.
—Pedro: Gracias amigo, pero no puedo ver lo que tu ves.

ACTO Il
Personajes que intervienen en este acto: Pedro, Miguel y Asistentes 1, 2, 3, 4
y 5.
Escenario: La galeria de arte de Miguel. Paredes claras, buena iluminacién y
cuadros expuestos.
Pedro entra y se dirige al fondo de la galeria. Ve un grupo de gente alrededor de
un cuadro. A medida que se acerca mas, observa los rostros maravillados de las
personas que contemplan la pintura como hipnotizados. Hablan de ella sin
reparar en la llegada de Pedro.
— Asistente 1: Es conmovedor.
—Asistente 2: La mezcla de los colores es tan sutil que parece tener relieve.
—Asistente 3: La mujer parece tener vida.
—Asistente 4: Parece querer salir de la pintura. jBellisimo!
—Asistente 5: Realmente bellisimo.
—Pedro: (Se acerca a Miguel que esta con el grupo) Es extraordinario. ¢ Lo has
pintado tu inspirado en el cuadro que te mostré? No me molesta porque es
maravilloso. Yo no he sabido plasmarlo asi pero es la idea que tenia en mente

cuando pinté la mujer que te mostré. Es la pintura que hubiera querido crear.
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—Miguel: Es la pintura que has creado. Me tomé el atrevimiento de sacarla de tu
taller porgue sabia que ta no lo harias.

—Pedro: Pero... se ve diferente.

—Miguel: Solo le puse otro fondo, un marco y la iluminaciéon apropiada. La
diferencia méas grande es que esta vez antes de analizarla con tu mirada critica
has visto como conmovia a otras personas.

FIN

TiTULO: “EL GORDITO”
Autor: Manuel Martinez

6 personajes:
. ALFREDO.- 14 afios, timido y reservado. Vive amenazado por unos compafieros
del colegio, que se rien de él por ser gordo.
. QUINO.- 17 afios, repetidor, es un mal estudiante que abusa de los comparfieros
aunque tiene especial fijacién con Alfredo.
. JUAN GABRIEL.- 16 afios, amigo y vasallo de Quino.
. MADRE DE ALFREDO.- 36 afios, madre de Alfredo, tiene que criarlo a él, ella
sola.

. LIDIA.- 46 afios, profesora de Alfredo. Mujer preocupada por sus alumnos.

. POLICIA.
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ACTO |

Colegio Santo Tomas, cinco de la tarde, un grupo de cinco nifios apelotonados
en el pasillo no pierden detalle de la accion.

Quino tiene agarrado por las solapas de una camisa a Alfredo, este lo zarandea
de un lado a otro mientras Alfredo suplica entre sollozos.

QUINO: Venga, hazlo y te suelto.

ALFREDO: Por favor Quino, suéltame ya.

QUINO: Venga

ALFREDO: Por favor, hace un rato que tendria que estar en mi casa.

QUINO: Sino lo haces no te vas a ir a ninguna parte.

Los otros cinco nifios en el pasillo no dejan de reirse viendo la situacion.

JUAN GABRIEL: Quino humillalo de una vez.

Quino vuelve a zarandear a Alfredo con violencia

QUINO (Con una sonrisa socarrona en los labios): Tranquilo querido publico,
tranquilo. Parece que no tenia también domada a la morsa como yo pensaba.
Pero...

Quino le suelta un bofeton a Alfredo que los enmudece a todos. Alfredo empieza
a llorar desconsoladamente.

QUINO: ¢Ves? Si es que me obligas a ser malo contigo, ¢te crees que no me
duele pegarte?, pero claro no me obedeces y tengo que hacerlo.

Todos en el pasillo permanecen en silencio.

QUINO: Venga Alfredo, voy a darte una ultima oportunidad sino...

Quino alza la mano en sefal de amenaza.

ALFREDO (sin dejar de llorar): Esta bien, Quino, no me pegues.
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Alfredo se tira al suelo, se alza sobre sus rodillas y empieza a chocar los brazos
imitando a una foca mientras imita el sonido. El pasillo vuelve a inundarse de
carcajadas.
JUAN GABRIEL: Jajaja, muy bueno Quino, muy bueno.
La profesora Lidia entra en el pasillo.
LIDIA: jEh!, ¢qué estais haciendo?
El grupo de nifios y Quino salen corriendo y desaparecen. Alfredo intenta
incorporarse torpemente y Lidia lo alcanza.
LIDIA: Ey, Alfredo, ¢ qué estabais haciendo?
Esta sujeta la cara de Alfredo para mirar mas de cerca la marca enrojecida, de
la mano de Quino, que Alfredo tiene sobre su rostro.
LIDIA: ¢Quién te ha hecho eso Alfredo?, dimelo.
ALFREDO: Nada, no ha sido nadie. Déjeme que me vaya por favor, mi madre
me esta esperando.
Alfredo se desengancha de Lidia y sale corriendo torpemente entre lagrimas del
colegio.

ACTO I
Casa de Alfredo, es un salon humilde donde una pequefia y solitaria bombilla
ilumina con dificultad la habitacion.
La Madre de Alfredo plancha la ropa mientras Alfredo juega con un perro en el
salon. Llaman al timbre. La Madre sale a atender la puerta y entra en la
habitacion la profesora Lidia.
MADRE DE ALFREDO: Buenas, no la esperaba. Alfredo, ¢cdmo no me dijiste
que tu profesora iba a venir?

ALFREDO: No lo sabia
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LIDIA: No se preocupe sefiora, Alfredo no lo sabia. He venido para hablar con
usted. Alfredo podrias dejarnos a solas a tu madre y a mi un momento.

MADRE DE ALFREDO: Ya has oido Alfredo, ve a tu habitacién con Cobo y
ahora vienes cuando te llame.

ALFREDO: Si, mama.

Alfredo sale de la habitacion con el perro siguiéndolo.

LIDIA: Mire he venido rapidamente después del colegio porque he visto algo que
me ha asustado mucho.

MADRE DE ALFREDO (con el rostro sorprendido): ¢Qué sucede?

LIDIA: Mire, sabe usted si su hijo esté bien en el colegio o si tiene algin problema
con un compafiero.

MADRE DE ALFREDO: Pues no la verdad, que yo sepa esta bien.

LIDIA: ¢ Entonces no ha notado nada raro en él?

MADRE DE ALFREDO: No. Aunque bueno ahora que lo dice, la verdad es que
estd un poco encerrado en la casa, yo le animo a salir a la calle a jugar, pero
nada no hay quien lo saque de aqui.

LIDIA: Si fuera otro nifio, no seria raro, ya sabe hoy en dia con las consolas y
los ordenadores los nifios no salen a la calle, pero de Alfredo me extraia.
MADRE DE ALFREDO: ¢Usted sabe si le ha pasado algo en el colegio a
Alfredo?

LIDIA: Pues mire hoy he presenciado una situacion rara en el colegio. Ya habian
terminado las clases, y se oia mucho algarabio en el pasillo. Al principio pensé
gue serian unos chicos que se habia quedado jugando en el pasillo después de
las clases, pero después cuando me acerqué todos salieron corriendo. Alfredo
se estaba levantando del suelo con los ojos enrojecidos como si hubiera estado

llorando y tenia la marca de un guantazo en la cara.
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MADRE DE ALFREDO: ¢A minifio?, ¢ Quiénes eran los otros nifios? A lo mejor
era parte de un juego.
LIDIA: ¢ Qué le parece si llamamos a Alfredo y entre las dos le sacamos alguna
informacion?
MADRE DE ALFREDO: Si, sera lo mejor. jAlfredo ven!
Alfredo entra en la habitacion.
LIDIA: Alfredo, por qué no nos cuentas a tu madre y a mi, qué te ha pasado esta
tarde en el colegio.
ALFREDO (con la cabeza agachada): Sera mejor que no.
MADRE DE ALFREDO: Y eso ¢por qué lo dices? No estamos enfadadas
contigo.
LIDIA: Si nos dices que todo era un juego, no va a pasar nada, ho nos vamos a
enfadar, ¢era un juego?
Alfredo niega con la cabeza
ALFREDO: Es que se va a enfadar.
MADRE DE ALFREDO: ¢Quién?
ALFREDO: Quino y va a ser peor.
La madre de Alfredo se acerca a su hijo para ponerle la mano en el hombro, pero
este la aparta corriendo dolorido.
MADRE DE ALFREDO: ¢Qué te sucede? A ver levantate la camiseta.
Alfredo se levanta la camiseta y su torso esta lleno de moratones. La Madre de
Alfredo y Lidia miran horrorizadas.

ACTO Il
Entrada del colegio. Los nifios se agolpan, suena el timbre y todos suben. Quino
y su amigo Juan Gabriel se detienen en la entrada. Mientras todos entran hasta

guedarse solos.
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JUAN GABRIEL: Vamos Quino, gue nos van a cerrar la puerta.

QUINO: ¢Y qué mas da? Pues se entra después

JUAN GABRIEL: También es verdad. Por cierto, ¢,qué le tienes preparado hoy
a la foquita?, ¢vas a hacer algiin nimero nuevo con él?.

QUINO: No lo sé, puede que hoy simplemente le pegue y ya estd, no estoy hoy
motivado.

Lidia esta escuchandolos sin ser vista detras de ellos.

LIDIA: ¢ Como podéis ser tan animales?

Quino y Juan Gabriel se giran sorprendidos

LIDIA: Ahora atrévete a negarlo.

QUINO: ¢El qué?

LIDIA: Todo lo que estabas hablando de Alfredo.

QUINO: No sé de lo que me habla.

LIDIA: Ah, ¢no? Tranquilo igual estos sefores te ayudan a recuperar la memoria.
Adelante.

De la puerta del colegio salen un policia.

POLICIA: ¢Quino?

QUINO (con voz temblorosa): ¢Si?

POLICIA: Nos vas a acompanar

LIDIA: Tu Juan Gabriel te has librado por hoy, asi que marchate antes de que
me arrepienta.

Juan Gabriel entra en el colegio rapidamente.

POLICIA: Asi que te gusta pegarle a los comparfieros.

Quino empieza a llorar desconsoladamente, por las ventanas del colegio

empiezan a asomarse todos los nifios para ver como se llevan a Quino.
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LIDIA: Espero que ahora te lo pienses mejor antes de pegarle a un comparero
por ser diferente.

FIN

TiTULO: “;COSAS DE NINAS Y COSAS DE NINOS?”
Autora: Silvina Carrasco

9 Personajes:
. Maestra: Es una sefiora de edad avanzada, maestra de segundo grado de una
escuela primaria.
. Mili: Es una nena de siete afios, alumna de segundo grado. Le gusta jugar al
futbol y juega muy bien, pero sus comparferos no la dejan participar de los
partidos por ser nifia.
. Diego: Es un nifio de siete afios, alumno de segundo grado. Le han ensefiado
que hay actividades que son solo para niflos y actividades que son solo para
nifas.
. Sebas: Alumno de segundo grado.
. Fabi: Alumno de segundo grado.
. Luisito: Alumno de segundo grado. Prefiere escribir poesias, pero juega al futbol

para que sus amigos no se burlen de él.
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7. Morena: Alumna de segundo grado.
8. Ara: Alumna de segundo grado. Al igual que Mili prefiere actividades que se dice
que son de varones.

9. Mama de Diego

ACTO |
Personajes que intervienen en este acto: Diego, Sebas, Fabi, Luisito, Mili y
Maestra.
Escenario: El patio de una escuela primaria durante el recreo.
Nifios corriendo y jugando. Diego, Sebas, Fabi y Luisito juegan al futbol.
(Diego le pasa la pelota a Luisito. La pelota pasa muy cerca de €l y a poca
velocidad pero Luisito no la puede parar y el balén sigue de largo.)
—Sebas: jUh Luisito sos malisimo!
—Fabi: jlba re despacio! jAnda al arco Luisito!
(Se acerca Mili)
—Mili: ¢ Puedo jugar?
(Diego y Fabi se rien.)
—Diego: iNo Mili, ¢,como vas a jugar al futbol?! Anda a jugar con las chicas que
estan haciendo adornos para el aula.
—Mili: Pero no quiero hacer adornos, quiero jugar al fatbol con ustedes, ¢ qué
tiene de malo?
—Diego: Que sos una nenay las nenas no juegan al futbol. jAndate Mili, no seas
pesada!
(Mili se va super enojada. Llega a la puerta del aula, donde encuentra a la

maestra.)
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—Mili: jLos chicos no me dejan jugar con ellos, nunca me dejan jugar! jDicen que
el futbol es un juego de varones! Y eso no es verdad. Yo juego en el equipo de
mi barrio y juego bien.
—Maestra: Tranquila Mili, claro que no es verdad. No hay juegos de varones y
juegos de mujeres.
—Mili: jEs que es injusto! Luisito ni siquiera tenia ganas de jugar. Estaba parado
sin hacer nada. Me hubieran dejado jugar en su lugar.
(Suena el timbre o campana para volver a clase.)

ACTO Il
Personajes que intervienen en este acto: Maestra, Mili, Morena, Ara, Diego,
Sebas, Fabi, Luisito.
Escenario: Aula de clases.
(Los nifios estan sentados en sus bancos y la maestra esta parada enfrente de
la clase.)
— Maestra: Antes de empezar la clase de matematicas vamos a hablar de algo
gue ocurrid en el recreo. (Hace una pequefa pausa y los mira) ¢ Ustedes creen
qgue hay actividades que son solo para nifios o solo para nifias?
— Diego: jClaro que si! Las chicas no pueden jugar al fatbol.
— Mili: j¢ Por qué no pueden?! iSi pueden! Yo juego casi todos los dias.
— Diego: jPero vos sos una nenal! ¢Por qué no jugas a juegos de nenas?
— Maestra: A ver chicos. Vamos a hablar tranquilamente, sin pelear. Les voy a
dar un ejemplo, ¢,a ustedes les parece que esta bien que yo sea maes
(Todos los nifios dicen que si.)
— Maestra: Les cuento que hace muchos, muchos afos, cuando yo empecé a
estudiar para ser maestra, era un poco raro que las mujeres estudiaran.

Después, las personas se fueron dando cuenta de que para estudiar se
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necesitaba poder razonar o pensar y dedicarle horas a leer, y eso lo podian hacer
tanto las mujeres como los varones.

— Ara: ¢Y a usted le daba vergtienza que al principio la burlaran?

— Maestra: (Con tono de complicidad) ¢ La verdad?, no mucho. Tuve la suerte
de que en mi familia me ensefaron desde muy chica que podia hacer lo que
tuviera ganas de hacer.

— Ara: Cuando yo visito a mi abuela, me gusta trepar a los arboles con mis
primos, pero ellos se burlan de mi porque dicen que parezco un varén y eso me
da verguenza.

— Maestra: ¢ Te cuento algo? Cuando yo tenia como 15 afios, le ayudaba a mi
papé en su taller mecénico. A él le encantaba ensefiarme cémo funcionan los
motores de los autos y a mi me encantaba aprender. Algunas veces me daba un
poquito de verglienza cuando los chicos del barrio me decian algo, pero después
lo pensaba bien y preferia hacer lo que me divertia, que era ayudar a mi papa.
—Morena: (Asombrada) jPero ese es un trabajo de hombres!

— Maestra: (Sonriendo) Es igual que como les decia antes: para arreglar autos
se necesita saber como funcionan, tener mucho cuidado y poder usar las manos
y la vista. Eso lo pueden hacer tanto las mujeres como los hombres.

— Mili: Y para jugar al fatbol se necesita que te guste jugar y dos piernas para
correr y dos pies para pegarle a la pelota, y eso lo tienen las nenas y los nenes.
— Fabi: Luisito tiene dos pies pero no agarra una.

(Algunos nifios se rien.)

— Luisito: (Con un poco de verglenza y titubeando) Es que... Es que a mi...
Heeee... no me gusta... jugar al futbol. (Mira a su alrededor y cémo ve que nadie
se esta burlando de él, sigue hablando) A mi me gustaria quedarme

escribiendo... poesias... en los recreos, pero penseé que se iban a reir de mi.
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— Sebas: Casi todos los libros que tiene mi mamé de cuentos y poemas los
escribieron hombres.
— Maestra: Entonces, ¢qué aprendimos con esta charla?
— Fabi: Que no hay juegos de nifios y juegos de nifias.
— Morena: Que podemos jugar a lo que tengamos ganas.
— Ara: Y que no tenemos que dejar de hacer lo que tenemos ganas porque
seamos nenes 0 nenas.
— Maestra: jMuy bien! Entonces les propongo que a partir de hoy, en este grado,
no nos vamos a molestar mas por las cosas que nos gusten hacer. Cada uno
puede jugar a lo que le guste. ¢ Les parece?
— Los niflos: (muy entusiasmados) jSi! jSi! jEntendido! jEs un trato! jEs un
pacto!

ACTO Il
Personajes que intervienen en este acto: Diego y Mama de Diego.
Escenario: Puerta de entrada de la escuela.
Suena el timbre de salida. La mama de Diego espera en la puerta. Los nifios
empiezan a salir.
(Diego se acerca a su mamay le da un beso.)
— Mama de Diego: Hola mi amor. ¢ Cémo te fue hoy?
— Diego: Bien, ¢ya cocinaste?
— Mama de Diego: Todavia no. Iba a pasar a comprar algo ya listo.
— Diego: ¢ Y si cocinamos algo juntos?
— Mamé de Diego: (Sorprendida) j¢,Me querés ayudar a cocinar?!
— Diego: Es que cada vez que te veo cocinar me parece re divertido, pero pensé

gue eso era cosa de mujeres. Pero hoy aprendi que puedo hacer todo lo que me
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parezca divertido y que no hay cosas de nifias y cosas de nifios. ¢Me dejas
ayudarte?
— Mama de Diego: jClaro que si!

FIN.

TiTULO: “ROMEO Y JULIETA” (ADAPTACION)
Autor: Manuel Martinez
6 personajes:
1. JULIO- Joven de 18 afios, enamorado de Ramona. Vive en el barrio rico de la
ciudad con sus padres. Protagonista de la obra
2. RAMONA- Chica de 17 afios, de ascendencia africana. Naci6 en el pais, sus
padres son inmigrantes. Enamorada de Julio, vive en un barrio obrero de la
ciudad. Protagonista de la obra.
3. LEON.- Joven de 18 afios, mejor amigo de Julio.
4. PADRE DE JULIO.- Hombre de 45 afos. Hombre adinerado.
5. PADRE DE RAMONA.- Hombre de 48 afios, de origen africano.
6. MADRE DE RAMONA.- Mujer de 41 afios, de origen africano.
ACTO |
(Personajes que intervienen en este acto Julio y Leon.)
Noche cerrada, Julio espera frente a la casa de su amigo Ledn. Ataviado con

una mochila de viaje, tira una pequeia piedra a una de las ventanas. Al impactar
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en esta, una luz al otro lado de la habitacién se enciende. Lebén se asoma por su
ventana.

JULIO: jLedn!

LEON: ¢Qué pasa? Ah, Julio, ¢,qué pasa?, ¢qué haces aqui?.

JULIO: Baja Leon, por favor, necesito hablar contigo.

LEON: De acuerdo, bajo.

La ventana de Ledn se apaga. Julio se quita la mochilay la deja en el suelo a su
lado. Ledn entra en escena.

LEON: ¢Qué pasa Julio?

JULIO: Necesito que me ayudes Ledn.

LEON: Claro Julio, dime que necesitas.

JULIO: Tienes que ir y hablar con Ramona. Necesito que vayas y le digas que
la esperaré en la estacion de autobuses a las 7 de la mafiana. Sus padres le han
quitado el movil, cuando ella les contd que éramos novios. Y en mi casa las cosas
no estan mejor, mi padre leyo los mensajes que me habia mandado con ella 'y
me ha amenazado con echarme de la casa si sigo con ella.

LEON: Que fuerte Julio, pero a lo mejor lo de tu padre fue un calentén y no lo
piensa.

JULIO: Que va Ledn, créeme. El jamés aceptaria que yo saliera con una chica
asi.

LEON: Bueno, yo hablo con ella.

JULIO: Pero tienes que ir ahora Leon.

LEON: ¢Ahora?

JULIO: Si, tiene que ser ahora. Ella no se asustara cuando te vea. Tienes que ir

ahora y decirle que la espero a las siete en la estacion. Yo no voy a dejar que mi
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padre se interponga entre ella y yo, si ella me quiere nos iremos juntos, sino se
presenta sabré que estoy solo, me iré y no le guardaré rencor alguno.
LEON: Te precipitas Julio.
JULIO: Tengo que irme Ledn, por favor no me falles, ve y habla con ella. Y dile
que la quiero.
Julio coge la mochila y sale de la escena.

ACTO Il
(Personajes que intervienen en este acto Ledn, Ramona, Padre de Ramona y
Madre de Ramona.)
Habitacién de Ramona. Esta sentada en la cama frente a su Madre y su Padre.
PADRE DE RAMONA: ¢ Con ese chico Ramona?
RAMONA: Ese chico tiene nombre y se llama Julio.
PADRE DE RAMONA: Si, y vive en un barrio donde nos miran con asco y miedo
a la gente como nosotros.
MADRE DE RAMONA: Seguro que ese chico es un chico estupendo Ramona,
pero sois muy jovenes. Muy jévenes y de verdad que la vida va a llevaros por
distintos caminos.
RAMONA: Bueno, pero eso es una decisibn mia. Tampoco creo que sea tan
grave.
PADRE DE RAMONA: Como no va a ser grave, ese nifito te ve como un juguete,
una novedad, cuando se cansé de ti te desechara. Desean todo lo que quiere
hasta que lo tiene, entonces dejan de quererlo. Ya lo sabes Ramona, y el movil
no te lo pensamos devolver, hasta que no razones. NO QUIERO QUE VEAS A
ESE NINITO. Ya lo sabes, {TE LO PROHIBO!

Padre de Ramona sale de la habitacion, dando un portazo.
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MADRE DE RAMONA: Disculpa a tu padre Ramona. El todo lo dice porque se

preocupa por ti.
RAMONA: Pues podria medir sus palabras un poco mas. Yo quiero estar con
Julio y ni vosotros ni nadie va a hacerme cambiar lo que siento por él.
MADRE DE RAMONA: Piénsalo hija, nosotros no queremos nada malo para...
RAMONA: Déjame sola.
MADRE DE RAMONA: Cémo quieras.
La Madre de Ramona sale de la habitacidén entristecida. Ramona se queda sola
llorando en la cama. Ledn aparece por la ventana del dormitorio de Ramona.
Esta se levanta de la cama y le abre la ventana.
RAMONA: ¢ Qué haces aqui Le6n?
LEON: Ramona tengo que hablar contigo, me manda Julio. Te espera mafiana
alas 7 en la estacion de autobuses. Me ha pedido que te dijera que te quiere, y
que si tu lo quieres €l esta dispuesto a irse contigo, donde no os impidan estar
juntos.
RAMONA: Esta loco.
LEON: Si, loco por ti Ramona. Ya sabes como es. Tengo que irme Ramona, no
quiero que tus padres me vean aqui contigo.
Ledn sale por la ventana. Ramona se queda sentada en la cama, mientras mira
la ventana abierta por la que acaba de salir Leo6n.

ACTO Il
(Personajes que intervienen en este acto Julio, Ramona, Padre de Julio, Ledn y
Padre de Ramona)
Estacion de autobuses. Julio espera sentado junto a Ledn mientras el reloj marca
las siete en punto. Esta amaneciendo.

JULIO: Seguro que le diste bien el recado, ¢no?
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Ledn asiente con la cabeza.

JULIO: ¢Y no te dijo nada?

LEON: Nada de nada, tampoco le di tiempo Julio me fui de alli enseguida,
imaginate si me pillan sus padres con ella en la habitacion.

JULIO: Me temo que no va a venir.

LEON: Aunque asi fuera, eso no significa nada Julio. No habra podido llegar.
Espera un poco, quédate y buscala.

JULIO: Me temo que no Ledn, voy un momento al bafio y me cojo el autobus.
Julio sale de escena. Ledn espera sentado a su amigo, mientras Ramona llega
a la estacion corriendo.

RAMONA: jLeén!, ¢ D6nde esta Julio?

LEON: Tranquila Ramona, ha ido un momento al bafio.

El Padre de Julio se acerca desde lejos.

RAMONA: (asustada)jEl padre de Julio!, tengo que esconderme Leo6n. Si me ve
no sé qué es capaz de hacer.

Ramona se aleja de ellos, el Padre de Julio se acerca a Ledn.

PADRE DE JULIO: jLedn!, ¢ Donde esta mi hijo?

LEON: No lo sé, sé que iba a venir aqui esta mafiana, pero no lo he visto.
PADRE DE JULIO: Ven, ayudame a encontrarlo.

LEON: Pero...

PADRE DE JULIO: Pero nada, ademas creo haber visto a la nifiita esa que le ha
comido la cabeza a mi hijo.

El padre de Julio sale con decision. Leon lo sigue detras. Julio aparece con su
mochila, se encuentra con el Padre de Ramona.

PADRE DE RAMONA: jTu!.

JULIO: No se preocupe, su hija no ha venido. No tiene de qué preocuparse.
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PADRE DE RAMONA: Pues claro que no ha venido, vengo a decirte que no

quiero que te acerques mas a mi hija.

JULIO: No se preocupe, me voy y no voy a volver a molestarles mas.

Julio se da media vuelta y se marcha. El padre de Ramona se marcha en
direccion contraria. Ramona aparece en escena.

Megafonia de la estacion

El tren con salida a las siete acaba de efectuar su salida.

RAMONA: Se ha ido. Y con él se va una parte de mi corazén. Fue bonito

mientras duré.

FIN
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ANEXO 06.

CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES DESARROLLADAS DE LOS TEATROS
DURANTE LA APLICACION DEL PROYECTO.

ACTUACION
N° | TEATRO ACTIVIE:%EESSI%LKIRANTE FECHA EN LA ]
INSTITUCION
Presentacion  del teatro,
entrega de la obra,
designacion de los personajes | 01/09/2017
y los acuerdos para la Se escenifico
Fuente siguiente sesion. .
01 . - por motivos de
Ovejuna | Ensayos repetitivos de la obra !

o Del 04 al formacion.

teatral y organizacion de las

: 14 de 09/
vestimentas de acuerdo a su

: 2017
personaje.
Escenificacion final de la obra. | 15/09/2017
Presentacion  del teatro,
entrega de la obra,
designacion de los personajes | 15/09/2017
y los acuerdos para la Solo se
siguiente sesion. "
02 Hamlet — escenifico en el

Ensayos repetitivos de la obra

o Del 18 al | aula de clases.
teatral y organizacion de las 28 de
vestimentas de acuerdo a su 09/2017
personaje.

Escenificacion final de la obra. | 29/09/2017
Presentacion  del teatro,
entrega de la obra,
designacion de los personajes | 29/09/2017 Se actué por
y los acuerdos para Ila MOtivos dg la
Acusar Sin | siguiente sesion. .
03 — celebracion del
Pruebas | Ensayos repetitivos de la obra .

L Del 02 al dia de la
teatral y organizacién de las q i !
vestimentas de acuerdo a su 12 de alimentacion.

. 10/2017

personaje.

Escenificacion final de la obra. | 13/10/2017

Presentacion  del teatro,

entrega de la obra,

designacion de los personajes | 13/10/2017

y los acuerdos para Ila Solo se
Pequefios | siguiente sesion. -

04 — escenifico en el

Maestros | Ensayos repetitivos de la obra

o Del 16 al | aula de clases.

teatral y organizacion de las
: 26 de 10/
vestimentas de acuerdo a su
. 2017
personaje.
Escenificacion final de la obra. | 27/10/2017
El Chico Presentacion  del teatro, Se escenifico
05 Malo entrega de la obra, | 27/10/2017 | en la formacion

designacion de los personajes

del viernes
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y los acuerdos para la durante las
siguiente sesion. actividades
Ensayos repetitivos de la obra matinales.
R Del 30 al
teatral y organizacion de las 09 de
vestimentas de acuerdo a su 11/2017
personaje.
Escenificacion final de la obra. | 10/11/2017
Presentacion  del teatro,
entrega de la obra,
designacion de los personajes | 10/11/2017 | Se escenifico
Los y los acuerdos para la en la formacién
Caminos | siguiente sesion. del lunes
06 -
Son Ensayos repetitivos de la obra durante las
= L Del 13 al s
Individuales | teatral y organizacion de las 23 de actividades
vestimentas de acuerdo a su 11/2017 matinales.
personaje.
Escenificacion final de la obra. | 24/11/2017
Presentacion  del teatro,
entrega de la obra,
designacion de los personajes | 24/11/2017
y los acuerdos para la Solo se
Confia En | siguiente sesion. "
07 — escenifico en el
Tu Talento | Ensayos repetitivos de la obra
o Del 17 al | aula de clases.
teatral y organizacion de las 07 de
vestimentas de acuerdo a su 12/2017
personaje.
Escenificacion final de la obra. | 08/12/2017
Presentacion  del teatro,
entrega de la obra,
designacion de los personajes | 08/12/2017
y los acuerdos para la Actuacion
08 | El Gordito siguiente sesion. espemal_rl)or la
Ensayos repetitivos de la obra Del 11 al celebracion de
teatral y organizacion de las 21 de la navidad.
vestimentas de acuerdo a su 1212017
personaje.
Escenificacion final de la obra. | 22/12/2017
Presentacion  del teatro,
entrega de la obra,
designacion de los personajes | 08/12/2017
CosasDe |y los acuerdos para la Actuacion
09 Niflas Y | siguiente sesion. especial por la
Cosas De | Ensayos repetitivos de la obra celebracion de
. o Del 11 al :
Nifios teatral y organizacion de las 21 de la navidad.
vestimentas de acuerdo a su 12/2017
personaje.
Escenificacion final de la obra. | 22/12/2017
Presentacion  del teatro, .
Presentacion
Romeo y entrega de la ob_ra, en la
10 . designacion de los personajes | 22/12/2017 L
Julieta celebraciéon de
y los acuerdos para la

siguiente sesion.

la clausura del
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Ensayos repetitivos de la obra

RS Del 25 al
teatral y organizacion de las
. 28 de 12/
vestimentas de acuerdo a su
) 2017
personaje.
Escenificacion final de la obra. | 29/12/2017

ano académico
2017.
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