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RESUMEN

La poesia es el espacio estético en donde los elementos retdricos tienen una
presencia ineludible; en ese sentido, el poemario Hora de silencio de Samuel
Céardich es una obra en la cual los elementos retéricos tienen una presencia
gue sobredimensiona el dolor y el lirismo que el poeta narrador presenta.
Este estudio tiene por objeto determinar y describir las figuras de sentido, de
palabras, de pensamiento y de construccion. El método usado fue el
hermenéutico, el nivel exploratorio y descriptivo. Los resultados muestran
que en Hora de silencio se hallaron los siguientes elementos retoricos:
figuras de sentido, figuras de palabras, figuras de pensamiento y figuras de
construccion.

Se concluye que las figuras de sentido registradas son: la metafora, la
alegoria, la parabola y el simil; las figuras de palabras son: la silepsis, la
diafora y el epiteto; las figuras de pensamiento son: la prosopopeya, la
paradoja, la hipérbole y el eufemismo; vy, la figura de construccion es la

anafora.

Palabras clave: Retoérica, literatura, poesia, verso, figura literaria.



SUMMARY

Poetry is the aesthetic space where the rhetorical elements have an
inescapable presence; In that sense, Samuel Cardich's book Hour of silence
is a work in which the rhetorical elements have a presence that oversizes the
pain and lyricism that the narrator poet presents. The purpose of this study is
to determine and describe the figures of meaning, words, thought and
construction. The method used was the hermeneutic, the exploratory and
descriptive level. The results show that in Hour of silence the following
rhetorical elements were found: figures of meaning, figures of words, figures
of thought and figures of construction.

It is concluded that the registered figures of meaning are: the metaphor, the
allegory, the parable and the simile; the figures of words are: the silepsis, the
diaphora and the epithet; the figures of thought are: the prosopopeia, the
paradox, the hyperbole and the euphemism; and, the construction figure is

the anaphora.

Keyboards: Rhetoric, literature, poetry, verse, literary figure.



INTRODUCCION

Los elementos retoricos estan vinculados directamente con textos
poéticos; en ese sentido, ningun poeta puede prescindir de ellos, puesto que
eso afectaria gravemente su obra, la que resultaria un texto comun, sin
ningun elemento que magnificaria el mensaje y la expresividad: los
elementos retdricos son pues recursos que sobredimensionan el contenido

poético, tornandola significativa y lirica.

La poesia de Samuel Céardich contenida en Hora de silencio, es una
muestra del lirismo que se eleva en virtud de un adecuado uso de los
elementos retdricos. En la obra estudiada sobresalen las figuras de sentido:

la metéafora, la alegoria y la parabola.

La poesia de Samuel Céardich es reconocida a nivel nacional; su obra
ha sido traducida a otras lenguas. Sin embargo, hasta la fecha no existe un
estudio totalizador sobre alguno de sus libros, este aspecto justifica esta

investigacion.

El vacio hermenéutico sobre la obra de Cardich impide que su poesia
pueda ser comprendida en su verdadera dimension. Este estudio constituye
un primer estudio organico sobre Hora de silencio, que orienta su atencion al

develamiento del plano retorico.



El analisis a la obra buscé hallar la presencia de elementos retoricos;
se pudo determinar que existen figuras literarias de sentido, de palabras, de

pensamiento y de construccion.

En este sentido, el estudio se desarroll6 considerando lo siguiente. En
el capitulo I: Planteamiento del problema se hace conocer la descripcion del
problema, la formulacibn de los problemas general y especificos, los
objetivos general y especificos, las variables y la operacionalizacion de
variable, la justificacibn e importancia, viabilidad y las limitaciones. En el
capitulo Il: Marco teoérico se presentan los antecedentes, las bases teoricas y
la definicibn de términos. En el capitulo Ill: Marco metodolégico se
especifican el tipo y nivel de investigacion, el disefio y esquema de
investigacion, la poblacibn y muestra, las técnicas e instrumentos de
recoleccion de datos y las técnicas de recojo, procesamiento y presentacion
de datos. En el capitulo IV: se describen y explican la presentacion de

resultados, las conclusiones, las sugerencias y la bibliografia.
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CAPITULO |

1 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1 Descripcion del problema

La poesia es un género literario considerado como una manifestacion de la
belleza o del sentimiento estético por medio de la palabra, en verso o en
prosa. La poesia es considerada como uno de los géneros mas complejos,
debido a su dificil interpretacion, es por ello que la mayoria de escritores
producen otros geéneros literarios, mas no poesia. Una de las razones de
esta realidad puede ser que la mayoria de los lectores no analizan a
profundidad lo que realmente trata de transmitirnos el escritor a través de su
poesia.

En ese sentido, uno de los componentes basicos del desarrollo poético es la
retorica, entendiéndose como tal a los mdultiples elementos que lo
constituyen, tales como las figuras literarias, en donde destacan; la metafora,
anafora, simil, hipérbole, hipérbaton, ley de acentos finales, etc.

Hora de silencio (1986) posee una nota sobresaliente, que impregna
cada uno de sus imagenes, cada uno de sus versos: la autenticidad,
cualidad mas dificil de transmitir al lector (ella hace que se sienta verdadero,
desgarradoramente verdadero lo que se lea), aspecto importante de la
creacion poética.

Samuel Cardich transita de la poesia a la narracién y cada produccion
suya tiene la maestria de un gran creador. Entre su produccion queremos

destacar Hora de Silencio, pues este trabajo esta inspirado en la necesidad
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de que el acto de escritura cautive a su lector; por ello la eleccion de la
palabra, del tema, el estilo, la técnica, su estructura discursiva, tienen
siempre gque ver con la magia del efecto literario.

La poesia de Cardich esta definida por un tipo de narrativa que tiene

un apego de hiperrealista al hecho, pero al mismo tiempo la distancia que
establece con sus referentes para convertirlos en un acto basicamente
ficcional, cuestion que en el plano del lenguaje se expresa en la fluidez que
impone a cada relato segun sea el caso, y al ritmo que acompasan las
palabras para hacer vivir ese mundo llamado poesia, relato, literatura.
Céardich es de los escritores que ha sabido manejar en sus textos una trama
gue se nutre de lo que ha escuchado, la que se reinventa y transfiere en la
escritura. Un ejemplo de esto es su especial atencion a los relatos de
tradicion oral.
Samuel Cardich con algunos de sus textos poéticos y narrativos, ha obtenido
premios y menciones nacionales. Su cuento «Un angel bajado del cielo» fue
adaptado y presentado en el Reencuentro Mundial de Grupos de Teatro
(1987, Lima).

En el plano poético sobresale, por su lirismo y hondura emocional, el
poemario Hora de silencio, este libro sin duda concentra la fuerza poética del
autor. Tomando como excusa la muerte de un familiar muy querido, Cardich
construye discursos dolorosos, usando recursos retéricos que precisan la
melancolia, la ausencia y el dolor; sin embargo, este desgarramiento no
opaca la palabra poética. Por estas razones se estudié este poemario, para

conocer el registro de los elementos retdricos, su organizacion y disposicién.
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1.2 Formulacion del problema
1.2.1 Problema general
¢, Qué elementos retoricos se configuran en el poemario Hora de

silencio de Samuel Cardich?

1.2.2 Problemas especificos

¢, Se registran figuras de sentido en Hora de silencio de Samuel
Cardich?
¢ Se registran figuras de palabras en Hora de silencio de Samuel
Cardich?
¢ Se registran figuras de pensamiento en Hora de silencio de Samuel
Cardich?
¢ Se registran figuras de construccion en Hora de silencio de Samuel

Cardich?

1.3 Objetivos de investigacion
1.3.1 Objetivo general
Determinar qué elementos retoricos se configuran en el poemario

Hora de silencio de Samuel Cardich.

1.3.2 Objetivos especificos

Describir las figuras de sentido en Hora de silencio de Samuel
Cérdich.
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Desccribir las figuras de palabras en Hora de silencio de Samuel

Céardich.

Describir las figuras de pensamiento en Hora de silencio de Samuel

Céardich.

Describir las figuras de construccién en Hora de silencio de Samuel

Céardich.

1.4 Variables y operacionalizacion

141

Variable independiente

Elementos retéricos

1.4.2 Variable dependiente

Hora de silencio

1.4.3 Operacionalizacién de variables
VARIABLES DIMENSIONES INDICADORES
. . -Enunciados
VI Discurso corriente argumentativos

Elementos retdéricos

Discurso literario

-Enunciados literarios

V.D.:
Hora de silencio

Figuras de sentido

-Registro de metéforas
-Registro de metonimia
-Registro de figuras de
sustitucion

Figuras de palabras

-Registro de juegos
lexicales
-Registro de juegos
sensoriales

Figuras de pensamiento

-Registro de ironias
-Registro de paradojas
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-Registro de figuras de

intensidad

-Registro de figuras de

enunciacion

-Registro de simetrias

-Registro de
Figuras de construccion | repeticiones

-Registro de

acumulaciones

1.5 Poblacion y muestra

1.5.1 Poblacion
Conformada por los libros poéticos de Samuel Cardich:
Hora de silencio (1986)
Mudanza (1999)
Blanco de hospital (2002)
Ultimo tramo (2002)
Puerta de exilio (2008)
La mella del tiempo (2014)
Agua de gotera (2016)
1.5.2 Muestra

Esta compuesta por el poemario Hora de silencio.

1.6  Justificacion e importancia

La poesia de Samuel Cardich es reconocida a nivel nacional;

asimismo, su obra ha sido traducida a otras lenguas. Sin embargo,
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hasta la fecha no existe un estudio totalizador sobre alguno de sus
libros.

El vacio hermenéutico sobre la obra de Cardich impide que su
literatura pueda ser comprendida en su verdadera dimension, mas
aun si se trata de su poesia. Este estudio constituye un primer estudio
organico sobre Hora de silencio, que orienta su atencion al
develamiento del plano retorico.

En razén de que en nuestro pais se viene promoviendo planes
de compresidn lectora, este estudio significara un apoyo para los
docentes del area de Comunicacion, para que puedan utilizarlo en sus
procesos académicos; asi también, contribuird para que los lectores
de toda condicién puedan acercarse con éxito al libro y comprenderlo

con holgura.

1.7 Viabilidad

El estudio es viable porque se cuenta con una bibliografia
tedrica sobre la materia del estudio; también en razén de que se
cuenta con las competencias metodolégicas y exegéticas que

aseguran los objetivos del estudio.

1.8 Limitaciones
Las limitaciones son de naturaleza logistica y de tiempo, pues

los investigadores estan distantes por razones laborales, lo que
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impide que el estudio vaya a paso regular. No obstante, se cuenta con

la voluntad para superar estas inconveniencias.
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CAPITULO I

2 MARCO TEORICO

2.1 Antecedentes

A continuacion se detallan trabajos de investigacion relacionados al presente

estudio.

A nivel internacional
(Ocampo, 2016) En su tesis “Analisis de las figuras literarias de los siete
primeros poemas de la obra Un perro tocando la lira”, se llega a la

conclusion:

» Que las funciones de las figuras literarias son estéticas y conceptuales,
cada una guarda relacion a la situacion creativa y de esta manera prevé
un alto nivel de énfasis, elegancia, claridad y estética, cada poema esta
relacionado al contexto en el que fue creado y de esa forma da el estilo

propio al escritor (p. 61).

A nivel nacional

(Diaz, 2013) En la tesis “La Retorica buena como Arte de servicio en el
Gorgias de Platén”, llega a las siguientes conclusiones:
» La determinaciéon y fundamentacion de la nueva retérica se comprende

mejor a través de la siguiente sintesis. A través del analisis del Gorgias,
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se muestra que la retorica brindada por el personaje Gorgias al principio

del didlogo se desvincula del conocimiento (p. 131).

» Ahora bien, la transformacion a las que se veia sometida la retdrica como
actividad de servicio implica una dinamica que tiene como correlato
necesario una rehabilitacion de los procedimientos retoricos. Estos,
estrictamente, no cambian: siguen siendo los mismos procedimientos que
antes se basaban en la concepcion adulatoria, aunque ahora su direccion

es otra (pp.132, 133).

En la tesis mencionada realizan el estudio acerca de la evolucion de la
retorica, que también llegan al analisis de Georgia y Platon, de como ellos

aportan diferentes puntos de vista.

(Soto, 2007) En su tesis “La retorica de la antitesis: en los extramuros del

mundo de Enrique Verastegui”, se presenta las siguientes conclusiones.

» La Retoérica General Textual es un discurso teérico que facilita la
competencia literaria interpretativa con la misma funcionalidad que los
otros discursos tedricos como la semibtica, el psicoandlisis lacaniano, la

narratologia, el feminismo, la deconstruccion, la teoria poscolonial, el

nuevo historicismo, la teoria de la recepcion o la pragmatica (p. 243).
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» Sin embargo, la Retérica General textual como método hermenéutico
gue nos permite organizar una detallada lectura de un discurso poético,
supera el clasico analisis forma—fondo; pues el discurso poético
verasteguiano ha sido abordado desde las tres perspectivas textuales de

la Retorica: la inventio, la dispositio, y la elocutio (p. 244).

En la tesis mencionada aborda sobre forma de interpretacion de textos
poéticos, asi mismo, la Retdrica General Textual como método hermenéutico
gue permite realizar y organizar una detallada lectura de un discurso poético,

gue al mismo tiempo llega a superar el analisis fondo-forma.

(Cabeza, Madi, 2014) En su tesis “Estructura, tipologia y figuras literarias
presentes en los titulares utilizados en las cronicas publicadas en la revista
etiqueta negra en la ediciones 1, 20, 25, 50, 75, 95, y 100", se establecen las

siguientes conclusiones:

» El lenguaje literario es un recurso al que apelan regularmente los
editores de la revista para titular. Utilizan con este fin figuras literarias
como la hipérbole (16.7%) con el objetivo de exagerar aquellos aspectos
mas atractivos de las historias. Después estan la ironia (13.0%), la
paradoja (7.4%) que resaltan el caracter audaz de la revista, y la elipsis
(7.4%) que ayuda a mantener el ritmo, la rapidez y la intensidad en el

titular (p.58).
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(Cuya, 2015) En su tesis “La retorica del desagravio en Ogue jave takuapu-
Cuando de apaga el takua de Susy Delgado”, se distinguen las siguientes
conclusiones:

» La nocidn de distancia de la retérica del desagravio se reconoce en
base a los contrastes de dos 0 mas elementos que manifiestan una
distancia temporal, espacial, social, etc. entre dos grupos
contrastados que pertenecen a clases sociales diferentes. Esto
genera, en la colectividad subalterna, reclamos individuales o
colectivos que aparecen de manera implicita o explicita en algunos
poemas de Ogue jave takuapu-cuando se apaga el takuad de Susy

Delgado (pp. 89, 90).

(Ramirez, 2013) En su tesis “Poesia operativa, cuestion técnica y retorica.
Interpretacion de mutatis mutandis de Jorge E. Eielson”, el autor llegé a las

siguientes conclusiones:

» En la obra artistica, en el mas amplio sentido del concepto, de Jorge
Eduardo Eielson, descubrimos un itinerario vital de busqueda
inquebrantable de medios expresivos: ecléctica apropiacion de diversas
artes, de diversos métodos, de diversos recursos y géneros, O
flexibilizaciéon de los mismos, asi como el sincretismo de diversos
pensamientos y tradiciones culturales, como la ancestral cultura andina 'y
la espiritualidad zen; todo esto desembocando en la mas sustanciosa y

arriesgada integracion moderna de las artes. Pese a todo, Eielson jamas
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se autodenomindé vanguardista, pues consideraba que bajo esa
taxonomia se le estaba encasillando y limitando los horizontes e

intersecciones culturales de su sino creador (p.68).

(Milla, 2015) En su tesis “La denuncia desde las metaforas y argumentos y
las argumentaciones en Poemas y antipoemas de Nicanor Parra”, se llega a

las siguientes conclusiones:

» Las figuras retéricas empleadas en el poemario, como los distintos tipos
de metaforas, han sido tomadas del lenguaje coloquial. Asi, llamarle
‘vibora” a una mujer de pocos escrupulos es una metafora que se
origina del lenguaje hablado de todos los dias. Asi como “doctores de la
ley” al referirse a la critica literaria. Concluimos que se hace uso de este
lenguaje coloquial, con la finalidad de ilustrar acerca de los problemas
que se suscitan en el mundo; vale decir, a traveés de estas figuras, el
locutor busca hacer consciente al lector sobre los problemas, como diria

Parra, de la tribu (p. 82).

2.2 Bases teodricas

2.2.1 Rafael Mendressi en: Retérica y argumentacion, desarrolla una
clasificacion de los elementos retoricos, que a continuacion citamos.
I. El polo metaforico
El sentido propio y el sentido figurado se hallan, en el caso de la
metafora, en relacion de analogia. El polo metaférico, que define el

21



dominio general de las «imagenes», agrupa el conjunto de las figuras
fundadas sobre la idea de un vinculo, implicito o explicito.

1. Comparaciones

Es una figura de sentido sin ser un tropo, puesto que la relacion de
analogia es explicita en el contexto. Los términos «como», «asi como»,
«al igual que», «parecido a», etc., revelan claramente la intencion del
locutor. No se encuentra, en la comparacion, el caracter condensado, a
menudo brillante y de fuerte subjetividad de la metafora propiamente
dicha. Su valor es generalmente mas argumentativo y mas racional,
desde que deja menos lugar a la interpretacion, y por ende a la
ambigiedad.

Ejemplo: «Se comporta como un demente»; «Esta habitacion parece un
campo de batalla».

2. Metaforas

Un mismo significante, es decir una sola realidad linglistica, a la vez
gréfica y sonora, remite a uno o a varios significados.

Ejemplo: «La vida es una herida absurda»; «Ustedes son la sal de la
tierrax.

Estos enunciados son tropos, ya que hay un desvio de sentido, y la
sustitucién se explica por una relacion de analogia entre dos significados
(Ilamados respectivamente comparando y comparado): en el primer caso,
una existencia penosa y una lesion fisica dolorosa; en el segundo, un
ingrediente que realza el gusto e individuos que valorizan a la humanidad.

Ambos enunciados ponen en presencia los dos significados («la vida» y
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«una herida»; «ustedes» y «la sal»). Aunque el locutor no proporciona la
clave de la analogia, la misma es comprensible a través de un acuerdo
tacito entre los interlocutores sobre el valor significante del vinculo
operado, lo cual so6lo es posible si la cultura y los referentes de dichos
interlocutores ofrecen suficientes elementos en coman.

i) Metafora in praesentia o in absentia

El comparado y el comparando pueden estar presentes en un mismo
enunciado o no, y en funcién de ello se habla de metafora in praesentia
(los dos significados estan presentes en un mismo enunciado) o de
metafora in absentia (s6lo comparece uno de los significados, el
comparando). Ejemplo: «Volver, con la frente marchita» (in praesentia);
«Las nieves del tiempo platearon mi sien» (in absentia); «El lienzo de
plata que cubre las cimas» (in absentia).

i) Metafora gastada

Se habla de metafora gastada cuando, en su origen, existia una intencién
estilistica que ha desaparecido con el tiempo. Ejemplo: el «despegue» de
un avion.

iii) Metafora estereotipada

Se trata de una metafora que, aunque gastada, conserva su valor
intencional de imagen, de lo cual resultan expresiones estereotipadas,
frases hechas. Ejemplo: «El césped es un billar»; «Una voz de cristal».

iv) Catacresis

Se habla de catacresis cuando la metafora es utilizada menos por

intencidn estilistica que por falta de vocabulario apto para designar ciertas
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nociones. Dicho de otro modo, es un tropo que consiste en dar a una
palabra un sentido traslaticio para designar una cosa que carece de
nombre especial.

Ejemplo: el «brazo» de un sillén; la «hoja» de una espada; una «hoja» de
papel.

v) Simbolo o emblema

El simbolo o el emblema son la representacion metaforica de un objeto a
través de un signo. Algunos isotipos tienen un valor simbdlico.

Ejemplo: la justicia representada por una balanza, metafora concreta de la
nocion de equidad.

vi) Alegoria

La alegoria es una metafora figurativa que no esta condensada, como en
los ejemplos anteriores, sino que por el contrario se desarrolla elemento
por elemento.

Ejemplo: un esqueleto con una hoz es una alegoria de la muerte; la
alegoria de la caverna.

vii) Parabola

Cuando la alegoria cobra la dimensién de un verdadero relato, se habla
de parabola.

Ejemplo: las parabolas de Cristo, como la del hijo prédigo, o las de Rodo.
Il. El polo metonimico

La otra gran categoria de tropos es la metonimia. A diferencia de la
metafora, la metonimia opera una transferencia de tipo discursivo y no

analdgico entre un significado y el otro. En otros términos, la relacion de
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sentido entre ambos se produce por su pertenencia a un mismo conjunto,
a un mismo universo conceptual, mientras que en la metafora ocurre lo
contrario. Esos conjuntos conceptuales son llamados isotopias.

Ejemplo: «Ese individuo no tiene cerebro».

En este enunciado, «cerebro» remite a «inteligencia», relacion que se
establece en funcién de una isotopia Unica y sobre la cual se funda la
transferencia de sentido.

1. Metonimia

La metonimia es una figura tan condensada como la metafora. En ella, la
relacion entre los dos significados en juego puede ser de diverso tipo, a
saber (entre otras):

i) Causa/efecto: Ejemplo: «Ir a ver un Shakespeare».

i) Abstracto/concreto: Ejemplo: «el bello sexo» (las mujeres) ; «el rival»
(Pefnarol o Nacional).

iii) Concreto/abstracto: Ejemplo: «el yugo» (la esclavitud).

iv) Instrumento/utilizador: Ejemplo: «la primera raqueta de nuestro tenis»;
«una de las mejores plumas de América».

v) Lugar/objeto: Ejemplo: «una botella de bordeaux»; «el Palacio Santos»
(la cancilleria uruguaya).

vi) Signo/cosa: Ejemplo: «la corona» (el poder real).

vii) Fisico/moral: Ejemplo: «tener olfato» (intuicién); «tener tacto»
(discrecion).

2. Sinécdoque
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Las sinécdoques constituyen un subconjunto de las metonimias, ya que
corresponden al mismo esquema de transferencia semantica, con la Unica
particularidad de presentar una relacion de inclusion (en un sentido o en
otro) entre ambos significados. Esa relacion puede ser, como en el caso
de la metonimia, de diverso tipo.

i) Parte/todo: Ejemplo: «una vela» (un barco); «el riel» (el ferrocarril); «el
techo» (la vivienda).

ii) Materia/objeto: Ejemplo: «el acero» (la espada); «un papel» (una hoja);
«las gomas» (las cubiertas).

iil) Género/especie: Ejemplo: «el cetaceo» (la ballena).

iv) Especie/género: Ejemplo: «el pan cotidiano» (el alimento).

v) Singular/plural: Ejemplo: «el adversario» (los adversarios).

vi) Plural/singular (plural enfatico): Ejemplo: «los Pinochet»; «muchos
Vietnam».

vii) Nombre propio /nombre comun: Esta sinécdoque particular, como la
inversa, recibe el nombre de antonomasia. Ejemplo: «un Pinochet» (un
dictador); «un Maradona» (un crack).

lll. Otras figuras de sustitucion

1. Perifrasis

La perifrasis expresa una idea de manera extensiva, mas de lo necesario.
Empleada sin moderacién puede dar lugar a efectos ridiculos o
ampulosos.

Ejemplo: «Hemos podido asistir a la ardua tarea de estos héroes

anonimos que cimientan en silencio el futuro de la Nacion inclinando el
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torso sobre la tierra feraz de la Patria y regandola, de sol a sol, con su

honesto sudor». (Hemos visto a los campesinos trabajando duro).

2. Parafrasis

La parafrasis propone una sustitucion de un término presente en el
enunciado, como en el caso de la comparaciéon y de la metafora in
praesentia. Se trata de un término que se quiere explicar o aclarar. Es
una suerte de amplificacion que juega sobre el paralelismo de los
enunciados, y se expresa en general por medio de un paréntesis.
Ejemplo: «En cuanto a la politica del gobierno (y cuando digo gobierno
incluyo no solo al Presidente y a los ministros, sino también a los
directores de Entes autbnomos)».

3. Pronominacion

La pronominacién es una perifrasis que sustituye una uUnica palabra por
un desarrollo mayor, ya sea una frase o un parrafo entero. Esta figura
permite generalmente anunciar una cualidad del objeto que se desea
destacar.

Ejemplo: «la Suiza de América» (por Uruguay) ; «el semillero de futuros
cracks» (por el babyfatbol). Un caso extremo lo constituye la «Payada de
la Vaca», de Les Luthiers.

4. Metalepsis

La metalepsis sustituye una cosa por otra que la precede, la sigue o se

vincula a ella.
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Ejemplo: «ha bebido», por «esta borracho» (el antecedente por el
consiguiente); «ya no sufre», por «murid» (el consiguiente por el
antecedente).

Esta figura cumple, entre otras funciones retéricas, la de insistir sobre un
lazo causal o crearlo.

Ejemplo: « ¢Salvaste tu examen? — No, me habian operado la semana
pasada». «Usted ha estado bebiendo», en sustitucion de «Esta diciendo
tonterias».

En el primer caso, la respuesta sustituye una causa inmediata (no habia
estudiado lo suficiente, 0 me puse demasiado nervioso) por una situacion
anterior presentada como causa (con razén o sin ella). En el segundo, el
mismo procedimiento es puesto al servicio de una intencidén insultante,

por ejemplo, hacia un eventual adversario.

Figuras de palabras

A diferencia de las figuras de sentido, que implican sustituciones
semanticas, las figuras de palabras agrupan todos los juegos restantes.
Esos procedimientos pueden ser clasificados en dos categorias: los relativos
al léxico y los sonoros.

I. Juegos relativos al Iéxico

1. Neologismos
Los neologismos son creaciones voluntarias y conscientes de palabras.

Para que pueda hablarse de neologismo, es preciso que la palabra sea
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«nueva» (neos), que sea percibida como una creacion reciente y no como
un término perteneciente a un Iéxico paralelo. Se convierte
verdaderamente en una figura a partir del momento en que revela una
intencion de su autor.

Ejemplo: totalitarismo, genocidio, vazquismo, conaprolizar.

2. «Palabras-valija» (portemanteau-words)

Las palabras-valija, procedimiento traducido de la expresion de Lewis
Carroll «portemanteau-word», son neologismos formados por dos
palabras pegadas. Las palabras valija pueden ser una figura
argumentativa eficaz debido a la espontaneidad de su ironia. Palabras
como espantapajaros, guardarropas, pararrayos y otras, formadas a
través del mismo procedimiento, no son «palabras-valija» estrictamente
hablando, desde que no pueden ser consideradas como neologismos.
Ejemplo: tarapido, vendepatria, batllilacallismo.

3. Arcaismos y etimologismos

Los arcaismos consisten en utilizar palabras o formas envejecidas y
desusadas. Los etimologismos consisten en tomar una palabra en su
sentido original. La intencién, en ambos casos, es a menudo pedante y se
pretende asi impresionar facilmente a un auditorio. Se trata con
frecuencia de modos algo «snob» de expresarse.

Ejemplo: «jPardiez!» ; «disputa», empleada como «discusién» y no como
«altercado».

4. Hipocorismos
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Los hipocorismos son creaciones o utilizaciones de diminutivos,
abreviaturas o infantilismos, destinados en general a interpelar a alguien.
La intencién es generalmente afectuosa, pero puede, en algunos casos,
ser ironica, eufemistica o desvalorizadora.

Ejemplo: «ardillita»; «gordito»; «tesorito». «Venerable»; «m’hijitox;

«nene»,

5. Diafora

La diafora consiste en repetir una palabra ya enunciada para darle un
nuevo sentido o un matiz diferente.

Ejemplo: «El corazon tiene razones que la razon no conoce».

No debe confundirse esta figura con la homonimia, que vincula dos
palabras diferentes, mientras que la diafora asocia dos acepciones de la
misma palabra.

6. Antanaclasis

La antanaclasis es una diafora dialéctica que se apoya sobre una palabra
empleada por un adversario y a la que se da una acepcion diferente.
Ejemplo: «Usted dice ser un hombre de negocios; pues bien, acaba de
meterse en un mal negocio».

7. Silepsis

La silepsis, figura proxima de la diafora, consiste en tomar una palabra o
una expresion en su sentido propio y en su sentido figurado a la vez.
Ejemplo: «La caida del gobierno es dolorosa»; «Roma ya no esta en

Roma».
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En el primer caso, se trata de una silepsis de metafora, mientras que el
segundo es una silepsis de metonimia-sinécdoque.

8. Poliptoton

Esta figura se define por el empleo, en un enunciado, de una misma
palabra bajo diversas formas (diferentes géneros, o diferentes
conjugaciones). Su utilidad es insistir sobre una idea o matizarla.

Ejemplo: «Sabe todo lo que hay que saber».

9. Derivacion

La derivacion consiste en relacionar términos surgidos de una misma raiz,
generalmente para poner en evidencia las sutilezas del vocabulario.
Ejemplo: «Invicto, pero no invencible».

Il. Juegos sobre sonoridades y parecidos formales

1. Asonancia

La asonancia es una similitud vocdlica destinada a crear una impresion,
un clima.

Ejemplo: «Era mas blanda que el agua, que el agua blanda».

2. Aliteracion

Procedimiento analogo a la asonancia, la aliteracion es una similitud
consonantica. Es la repeticion del mismo sonido al comienzo de varias
palabras de una secuencia.

Ejemplo: «De que seas vos, vos solamente, s6lo vos, o que deseox»; «El
duende de tu son, che bandonedn, se apiada del dolor de los demas».

3. Homeoteleute
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Esta figura vincula dos o varias palabras de un mismo enunciado por
medio de sonoridades idénticas. Esta especie de rima en la prosa es uno
de los principales recursos del eslogan publicitario o politico, ya que
ayuda a memorizar una idea simple.

Ejemplo: «Creer para crecer»; «Que no se calle nunca Lacalle».

4. Paronomasia

La paronomasia es la enunciacion de dos o varios parénimos, es decir
dos palabras que se parecen o, si se prefiere, dos palabras casi
homonimas. Se usa con frecuencia para la obtencion de efectos comicos
0 en la construccion de textos absurdos.

Ejemplo: «Casos y cosas»; «Mi mama me mima».

5. Metaplasmos

Los metaplasmos son el conjunto de las alteraciones de una palabra por
adjuncién, supresion o inversién de fonemas o silabas.

i) Apocope: La apocope es la elision de una letra o de una silaba final de
una palabra. Ejemplo: «El trico»; «Usté».

i) Aféresis: La aféresis es la elisibn del comienzo de una palabra.
Ejemplo: «Tapido» (por estupido); «Tano» (por napolitano).

iii) Crasis: La crasis es la contraccion de dos silabas en una. Ejemplo:
«Pa’ que aprendas».

iv) Haplologia: La haplologia es la elisibn de una de dos articulaciones
similares y consecutivas. Ejemplo: «Vamos pa’l norte».

v) Paragoge: Esta figura consiste en el afladido de una letra o de una

silaba al final de una palabra, lo cual ocurre, entre otros casos, en el
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estiramiento expresivo. Era una figura de diccion segun la preceptiva
tradicional. Ejemplo: «jAaaahh !».

vi) Ecolalia: La ecolalia es la repeticion de una silaba final en eco.
Ejemplo: «jViva Chi-le-le-le!»

6. Onomatopeya

Figura de la imitacién por excelencia, la onomatopeya es la transcripcion
de un ruido en una palabra. El ruido puede convertirse en una interjeccion
o en la raiz de una palabra.

Ejemplo: «Crac»; «Tintinear»; «Maullido».

La onomatopeya no es verdaderamente una figura si no se trata de una
creacion original, como abundan, por ejemplo, en la historieta.

7. Mimesis

La mimesis es, en retérica, la imitacion de la voz humana y de sus
caracteristicas colectivas o individuales, generalmente practicada con una
intencion burlona o caricaturesca.

Ejemplo: acentos extranjeros o regionales, tartamudeo, ceceo, etc.

8. Cacofonia

La cacofonia es el conjunto de los fendmenos que vuelven desagradable
la audicién de un enunciado. El principal ejemplo de cacofonia es el que
consiste en repetir una silaba en dos o0 méas palabras consecutivas.
Ejemplo: «Bernarda da dadivas».

Utilizada como figura, la cacofonia puede integrar una ironia.
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Figuras de pensamiento
Las figuras llamadas «de pensamiento» son aquellas a través de las cuales
se expresa una idea o un juicio sin recurrir a los procedimientos de
sustitucion ni a técnicas particulares vinculadas con el lenguaje o la sintaxis.
Naturalmente, no habria que deducir a contrario que las otras figuras no
contienen «pensamiento»; su clasificacion en otras categorias se justifica
por los caracteres formales de su constitucion.

l. Ironias

1. Antifrasis

La antifrasis es el procedimiento general que consiste en decir lo contrario

de lo que se quiere expresar. En general, la verdadera intencion del

locutor es revelada por el contexto o por el tono de la expresion.

Ejemplo: «Tu negocio es un todo un éxito»

2. Sarcasmo

Se trata de un discurso agresivo y de denuncia.

Ejemplo: «jQué placer pasear a orillas del Miguelete, con los olores

tonificantes que produce la descomposicion de la basura acumulada!»

3. Asteismo

El asteismo es una manera de expresar un elogio o un cumplido

disfrazado de reproche.

Ejemplo: «No deberia molestarse tanto».

4. Autocategorema
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Es una autoapologia por antifrasis. El locutor se atribuye defectos o se
reprocha cosas a si mismo con el objetivo de suscitar una reaccion
compensatoria en el auditorio.

Ejemplo: «Este discurso ha sido un poco deshilachado; ustedes
disculpen: lo que pasa es que he perdido el entrenamiento» (Wilson
Ferreira, 30/11/84).

El autocategorema adquiere a veces la forma de una autoironia expresa.
Ejemplo: «Soy un ingenuo, que todavia cree en la gente...»

5. Contrafision

La contrafision es una exclamacion irénica en forma de consejo que se
invita implicitamente a no respetar.

Ejemplo: «Sea generoso con los pobres; fijese como se lo retribuyens»;
«Preséntese a las elecciones; con su popularidad, no puede perder».

6. Epitrope

El epitrope es una invitacién ironica, dirigida a un interlocutor, a
perseverar en un defecto o en una actitud reprensible cuyo caracter
insoportable se quiere acentuar.

Ejemplo: «No se vaya a molestar en ayudarnos, ifaltaba mas!» ; «No se
preocupe, ponga los pies arriba del sillén, nomas ; siéntase como en su
casa».

Il. Paradojas

1. Paradojismo
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El paradojismo es una figura de pensamiento que presenta un juicio 0 un
razonamiento paradéjico bajo la forma de un vinculo entre términos
antitéticos.

Ejemplo: «Es un iletrado, como todos los criticos»; «Sus ojos brillaban de
estupidez».

En el segundo ejemplo, se trata de un tipo particular de paradojismo, que
consiste en fingir creer que una idea surge de su contrario.

2. Antilogia

La antilogia es una contradiccion paraddjica de términos en un enunciado
predicativo.

Ejemplo: «Todo lo bueno es malox».

Un enunciado como el del ejemplo puede querer decir, entre otras cosas,
gue los alimentos sabrosos son en general poco dietéticos.

3. Oximoron

El oximoron asocia paradojicamente dos términos contradictorios en una
férmula condensada.

Ejemplo: «Un muerto viviente»; «proletarios mundanos»; «una luz
oscura.

lll. Figuras de intensidad

Algunas figuras de estilo tienen la funcion de hacer variar la intensidad de
un enunciado, tanto en el sentido de un aumento como de una

disminucién. Las principales son las siguientes.
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1. Hipérbole

Es un procedimiento enfatico, es decir tendiente a aumentar. La hipérbole
es la principal figura de la exageracion, para magnificar o para denigrar.
Ejemplo: «Ninguna hazafia se compara a la de Maracana»; «No puede
concebirse un olor mas infecto»; «Es el individuo mas repugnante que he
conocido».

La hipérbole es generalmente considerada como una figura un poco facil
y de la que no deberia abusarse, que caracteriza entre otros el lenguaje
snob cargado de adjetivos como «regio», «maravilloso», «espectacular»,
etc.

2. Adinaton

El adinaton es una hipérbole que llega a la imposibilidad y a lo irreal.
Ejemplo: «Vino como un rayo»; «La niebla se corta con cuchillo».

3. Litote

La litote es en apariencia una figura de atenuacion, pero su objetivo es en
realidad el de la hipérbole. En otras palabras, se dice lo menos para
expresar lo mas. Sdélo el contexto permite distinguir la litote de una
extenuacion, y el locutor debe ingeniarselas para dejar en claro sus
intenciones.

Ejemplo: «Estoy un poco aburrido» (por «Estoy muy aburrido»); «Este
individuo no es tonto» (por «Este individuo es inteligente»).

4. Extenuacion

La extenuacion es la inversa de la hipérbole. Reemplaza la idea a

expresar por otra de menor importancia.
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Ejemplo: «No tiene demasiado interés»; «no me mata».

5. Contralitote

La contralitote es una falsa hipérbole o, si se prefiere, una figura de
amplificacion aparente que apunta en realidad a la atenuaciéon de una
idea.

Ejemplo: «Se suele pensar que todas las personas que viven en Cerro
Norte son delincuentes, malvivientes, agresivos y sucios».

6. Eufemismo

El eufemismo, gran figura de atenuacion, se distingue de la extenuacion
por su aplicaciéon, esencialmente, a los elementos chocantes, groseros o
penosos de una idea. Es una manera de «decir bien» las cosas,
respetando el decoro y la sensibilidad del auditorio. ElI eufemismo puede
ser dado a través de diversos procedimientos.

i) Por extenuacion: Ejemplo: «Hace lo que puede» (por «es tonto», o
«torpe», etc.).

i) Por metaplasma: Es decir, a través de una deformacién morfoldgica.
Ejemplo: «<Me importa un caramelo».

iii) Por perifrasis o pronominaciéon: Ejemplo: «Donde la espalda cambia de
nombre».

7. Compensacion

Préxima al eufemismo, la compensacion permite atenuar el sentido de
una expresion por medio de la adjuncion de una expresién de valor

contrario.
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Ejemplo: «Este artista ha producido, con generosidad y abnegacion, una
obra mediocre».

IV. Figuras de enunciaciéon y de dialéctica

Este conjunto de figuras se refiere al locutor o al alocutor (destinatario del
mensaje). Cuando el locutor efectia un trabajo sobre el modo de
presentarse a si mismo en su discurso, puede hablarse de figuras de
enunciacion; cuando implica al destinatario o al auditorio, se trata de
figuras de dialéctica.

1. Apéstrofe

El apostrofe consiste en dirigirse, en un discurso o en un relato, a todo
tipo de interlocutores. Interviene generalmente en una interrupcion o, en
todo caso, dentro de un desarrollo. En un discurso politico o judicial, la
implicaciéon del auditorio, de una parte del auditorio o incluso de un
individuo, puede ser un medio de elogiarlos, de criticarlos o de culparlos
en publico.

Ejemplo: «¢Hasta cuando, Catilina, abusaras de nuestra paciencia?»
(Cicerdn); «Ya ven ustedes, uruguayos, como el gobierno dilapida los
dineros del contribuyente».

Cuando el apéstrofe esta destinado a un tercero ausente (personalidad,
personaje historico, héroe, divinidad, etc.), ello puede ser el medio para
elogiarlo, criticarlo o culparlo como representante simbodlico de una virtud
o de un vicio, en el género epidictico. Otro recurso de la argumentacion,
propia del dialogo, consiste en dirigirse a un interlocutor real o imaginario

apuntando en realidad a otro.
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2. Prosopopeya

La prosopopeya es el procedimiento general que vuelve presentes a los
ausentes, a los muertos, a los dioses, a los seres sobrenaturales o a las
entidades abstractas (en este ultimo caso, se habla de personificacion).
Esas evocaciones conducen muy a menudo a darles la palabra: se habla
entonces de sermocinacion.

Ejemplo: «Si Marx estuviera aqui, diria...»; «Nuestros ancestros nos
guian en esta tarea».

3. Hipotiposis

La hipotiposis agrupa el conjunto de procedimientos que dan vida y
realismo a una narracibn o a una descripcion. Algunos de esos
procedimientos pueden ser: el presente «de narracion», la brevedad de
las frases, interrupciones con una reactualizacion pronominal eventual
(paso de la tercera a la primera persona), repeticiones, etc. Cuando esta
figura asume la forma de una descripcion moral o psicolégica de un
personaje, se habla de etopeya, y cuando se describe el aspecto fisico,
de prosopografia. En ambos casos, puede ser un componente de un

retrato.

4. Premunicion

La premunicién o precauciéon oratoria es una figura que implica al locutor
y consiste en una advertencia dirigida al auditorio con el propésito de
prepararlos para escuchar enunciados chocantes o sorprendentes.

Ejemplo: «Mi deber me obliga a comunicarles una triste noticia...»
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5. Prolepsis argumentativa

La prolepsis consiste en la anticipacion de un hecho en un discurso, y
sirve también de prologo a un conjunto argumentativo. El locutor
comienza por citar una objecion que podria serle dirigida -0 que ya le ha
sido dirigida en otras ocasiones- para refutarla a continuacion. La eficacia
argumentativa de la prolepsis se debe a la presencia de argumentos
adversos en boca del propio locutor, quien se adelanta a prevenir
eventuales intervenciones desfavorables. Una maniobra semejante tiende
a probar el caracter irrefutable de la argumentacion, ya que conduce al
auditorio a pensar que el orador ha sopesado las objeciones mas
importantes. Las prolepsis estan construidas casi siempre en forma de
concesion, como en los ejemplos siguientes.

Ejemplo: «ciertamente... pero...», 0 «ustedes me dirdn que... pero la
respuesta a eso es...»

6. Cesion

La cesion es una forma de concesion luego de la cual, a diferencia de la
prolepsis, el locutor no establece ninguna refutacion. Se trata, de alguna
manera, de una autodepreciacion simple y modesta que no atribuye al
orador otro mérito que el de la honestidad. Este tipo de figura se
encuentra a veces en los exordios, en especial en la captatio
benevolentiae.

Ejemplo: «No soy un especialista en esta materia».
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7. Sincoresis

La sincoresis es, frente a un adversario, una concesion aparente que
precede a una contradiccidon o a una trampa. La ficcion policial (y quiza a
veces la realidad) rebosa de interrogatorios donde se emplea esta figura.
Ejemplo: «Supongamos que usted no estuvo aca la noche del asesinato,
gue su coartada se verifica y que usted nunca oy0 hablar de la victima.
Pero ¢como puede explicar que se haya encontrado en el lugar del
crimen esta arma con sus huellas digitales?»

8. Excusa

Con la excusa, el locutor busca también la adhesién del auditorio, no ya
en el terreno del razonamiento, sino en el de la moral. Deja constancia de
una falta que ha cometido -0 que dice haber cometido- para justificarse a
continuacion. Este procedimiento puede tener como finalidad alegar un
interés moral superior.

Ejemplo: «Al publicar esta informacion, violé mi cddigo de deontologia
(secreto confesional, profesional, judicial, etc.) pero el asunto era
demasiado grave para que el publico lo ignorara».

Otra finalidad de esta figura es la recriminacion. En este caso, la excusa
no supone ningun arrepentimiento del locutor respecto de sus dichos o de
sus actos, sino por el contrario un medio para expresar una recriminacion.
Ejemplo: «Lo lamento mucho, pero sus calificaciones son muy

insuficientes»; «Lo siento, sera para otra vez».
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9. Pretericion

La pretericion consiste en callar en apariencia un tema, a menudo para
abordarlo con mas fuerza. En este sentido, puede ser un medio eficaz de
insistencia.

Ejemplo: «Mas vale no hablar de estos asuntos...»; «prefiero no abundar
en detalles...»

10. Retroaccion y autocorreccién

Se habla de retroaccidn o epanortosis cuando el locutor vuelve sobre sus
palabras para moderarlas, introducir un matiz o incluso retractarse.
Ejemplo: «Usted es un individuo deshonesto, o por lo menos
incompetente».

A diferencia de la retroaccion, que apunta a contradecir lo dicho, la
autocorreccion modifica lo que acaba de decirse, para sustituirlo por una
expresion mas fuerte o0 mas apropiada. La correccién, a su vez, cumple
una funcién analoga a la de la autocorreccion, pero en relacién con los
dichos del interlocutor.

Ejemplo: «Esto es un tugurio, mejor dicho: es una pocilga»; «¢Un
intelectual? Querras decir un payadors.

11. Paréntesis

El paréntesis es un enunciado que en un mismo discurso interrumpe otro,
del cual es sintacticamente independiente. Cuando el paréntesis es breve
y no interrumpe el hilo del discurso, se llama parémbola o inciso, esto es,

una proposicion ligada sintacticamente al tema principal. Se trata de
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digresiones cuando, a la inversa, los paréntesis son excesivamente largos
y constituyen desarrollos o relatos en si mismos.

12. Epifonema

La epifonema es una exclamacién sentenciosa bajo la forma de un
paréntesis que se ubica a menudo al final de un desarrollo.

Ejemplo: «En esta casa nadie me presta atencion. La verdad es que no
sé para qué hablo».

13. Sujecion

La sujecion es la presentacion de una idea bajo la forma pregunta-
respuesta. Esta formula subraya una idea presentandola como la
respuesta a una pregunta, procedimiento que con frecuencia resulta mas
eficaz que una simple afirmacion, ya que transforma falsamente el
monologo en didlogo. Es una figura muy conocida en el discurso politico,
gue finge asociar al publico a la produccion de las ideas a través de una
pseudo connivencia.

Ejemplo: « ¢Como resolver la contradicciéon entre Estado y mercado?
Personalmente, creo que...».

14. Pregunta retérica

La pregunta retérica o pregunta de estilo es una pregunta que supone una
respuesta unanime y no expresada del auditorio. Es una manera habil de
ganar la adhesion del publico sobre cosas evidentes. Para reunir las
opiniones favorables o desfavorables a una idea, el orador emplea un
vocabulario con connotaciones positivas o negativas a fin de orientar los

juicios en el sentido deseado.
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Ejemplo: « ¢Se puede seguir de brazos cruzados mientras las mafias
operan impunemente y casi a la luz del dia? jPor supuesto que no'»

15. Circunloquio

El circunloquio es una manera complicada de expresarse, que se explica
con frecuencia por una timidez o una incomodidad que no se quiere dejar
traslucir.

Ejemplo: «Tengo el pesar de informarle que su candidatura, aun cuando
cumple muchos de los requisitos exigidos, no se ajusta totalmente al perfil
que creemos mas adecuado para nuestra empresa en el momento

actual».

Figuras de construccion
Las figuras de construccion estan basadas en construcciones sintacticas.
Pueden ser agrupadas, a grandes rasgos, en dos categorias: por un lado,
aguellas que juegan sobre las simetrias o0, a la inversa, sobre las
construcciones osadas, y aquellas que se fundan sobre la repeticidon y la
acumulacion.
I. Simetrias
1. Quiasmo
La figura de simetria mas conocida es el quiasmo, que consiste en ubicar
consecutivamente y en orden inverso dos sintagmas construidos de
manera idéntica. El quiasmo facilita la expresion de los paralelismos, de
las comparaciones y de las antitesis.

Ejemplo: «Discuto con los demdécratas; con los extremistas no hablo».
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2. Epanadiplosis

La epanadiplosis, figura proxima del quiasmo, une dos proposiciones, la
primera de las cuales comienza por una palabra que se encuentra al final
de la segunda. El efecto buscado es también en este caso la simetria, con
el agregado de la identidad de las palabras que fundan esa simetria.
Ejemplo: «Nada hemos negociado y no estamos dispuestos a negociar
nada.

3. Antimetabola o reversion

La antimetdbola permite, permutando dos palabras de un enunciado,
constituir otro de sentido inverso.

Ejemplo: «Hay que comer para vivir y no vivir para comers».

4. Antitesis

Con la antitesis, el efecto de simetria se basa en el enunciado de
proposiciones contrarias, una de las cuales tiene la funcion de dar relieve
a la otra.

Ejemplo: «No es un alfeflique, sino un atleta consumado» ; «hoy lloramos
a gquien tanto nos hizo reir».

Se habla de enantiosis cuando la antitesis opone dos términos o dos
conceptos fundamentalmente contradictorios, en una oposicidbn maniquea:
bien/mal, anico/mdltiple, humano/divino, material/espiritual,
demdcrata/totalitario, etc.

Ejemplo: «No se trata de evitar el mal, es preciso hacer el bien»; «No les
estoy pidiendo un trabajo sencillo, la tarea es ardua».

Il. Desarticulaciones
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1. Asindeton o disyuncion

La figura mas simple dentro de las desarticulaciones es el asindeton, la
ausencia de vinculo entre dos proposiciones. Su efecto es,
paradéjicamente, hacer descubrir con mayor fuerza el lazo l6gico no
expresado. Como en la litote, la economia de medios sirve aqui para
reforzar la expresion.

Ejemplo: «No participaste en la decision; no tendras derecho a quejarte»;
«Llegué cansado, destruido»; «La seleccion uruguaya perdié un partido;

habra revancha».

2. Elipsis

La elipsis es la supresion de palabras que, en principio, la sintaxis o
incluso la légica ordinaria de la frase exigen. También en este caso la
economia se pone al servicio de la expresividad.

Ejemplo: «Lo estimaba siendo enemigo; como aliado mucho mas».

En este ejemplo, el enunciado completo (menos logrado) deberia ser: «Lo
estimaba aun cuando era mi enemigo; siendo mi aliado, lo estimo mucho
mas». Llevado al extremo, el efecto de extrema concision de la elipsis
desemboca un estilo telegrafico y posee a veces un gran vigor.

Ejemplo: «jPero! ¢Usted por acd? ¢Ya de vuelta? ¢Cémo va? ¢En
forma?».

3. Parataxis

Se llama parataxis al procedimiento sintactico que suprime los lazos de

coordinacién, de subordinacién y en general todo aquello que establece
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un vinculo entre los sintagmas y entre las proposiciones. Se habla de
hiperparataxis (o dislocacion) cuando el procedimiento es llevado al
extremo, por la utilizacibn abundante del asindeton. Esta sintaxis
primitiva, casi infantil, puede traducir la sorpresa o la célera.

Ejemplo: « jUsted, hablarme en ese tono! jEs inaudito! jYo que pensaba
Que era educado! Pero ¢quién se cree?»

4. Anacoluto

El anacoluto, otra forma de desarticulacion, es una ruptura inesperada en
una construccién sintactica. Cuando es voluntaria puede tener, por
ejemplo, el efecto de un titulo. Carencia de una secuencia gramatical; un
cambio en la construccion gramatical dentro de la misma frase.

Ejemplo: «Cuanto mas lo examino y mas lo estudio, es mas absurdo»;
«Los americanos, si no hubieran intervenido en la Segunda guerra
mundial, todo el curso de los acontecimientos hubiera sido distinto».

Estas licencias sintacticas provocan un efecto de realidad que puede ser
eficaz por su proximidad con el estilo eliptico y paratdxico del habla
corriente.

lll. Construcciones atipicas

1. Zeugma

La zeugma es la asociacion de varios miembros de frase que comportan
un elemento en comudn pero que no es repetido.

Ejemplo: «La honestidad no es un merito, ni la transparencia una virtud».
En este ejemplo, se evita una repeticion por medio de la elipsis del verbo

«ser» conjugado a la tercera persona.
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2. Hendiadis

Esta figura consiste en enunciar una idea bajo la forma de dos elementos
coordinados por «y» (0 un conector equivalente), cuando en realidad un
anico sintagma bastaria.

Ejemplo: «La burocracia y su hora del té se han transformado en el chivo
expiatorio de todos los males del Estado».

A través de esta forma se pone en paralelo un objeto y una propiedad
caracteristica de ese objeto, enunciada bajo la forma de una imagen o de
una cualidad abstracta (en el primer ejemplo se podria haber dicho «la
burocracia y la holgazaneria que fomenta»). La intencién es insistir sobre
la caracterizacion del objeto, a menudo para hacer de la misma un
argumento causal que el conector conjuntivo «y» disimula habilmente.

3. Hipérbaton

El hipérbaton agrega un elemento a una frase que parece terminada y
gue normalmente deberia insertarse dentro de la misma.

Ejemplo: «No conozco nada mas aburrido que la programacion de Canal
5, ni mas pobre»; «Vive en una estupenda casa, y bien ubicada».

Cuando el hipérbaton es intencional, traduce generalmente la voluntad de
dar relieve al elemento afiadido, pero puede ser involuntaria en un
discurso improvisado. En ese caso, no puede hablarse de figura en
sentido estricto, pero ese agregado tardio puede revelar un argumento
espontaneo, una asociacion de ideas. [La anastrofe es una forma de

hipérbaton].
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4. Tmesis

La tmesis disocia palabras que la sintaxis normalmente encadena. La
intencion de dar relieve es del mismo tipo que en el hipérbaton, pero el
procedimiento es el de un intercalamiento.

Ejemplo: «Cualquiera, grande o pequefa, sea la recompensa de tanto
esfuerzo, habra valido la penax.

5. Inversion

La inversion modifica el orden sintactico de la frase ordinaria para
subrayar una idea contenida en la misma.

Ejemplo: «De un cancer murié».

El enunciado del ejemplo es méas elocuente que «murié de un cancer», Si
lo que se quiere es poner el acento en la naturaleza de la enfermedad. Se
habla de anastrofe cuando este procedimiento de permutacion, que en la
inversion involucra al tema y al predicado, se limita a dos términos de un
mismo sintagma.

Ejemplo: «Sin malicia ningunax.

6. Anfibologia

La anfibologia designa en principio todas las ambigtedades de sentido en
un enunciado. A veces el origen de esa ambigledad es relativo al lIéxico
(doble sentido de una palabra, por ejemplo) pero numerosos
malentendidos provienen de la sintaxis. Es un procedimiento empleado
con frecuencia como recurso comico.

Ejemplo: «Le ofreci un pollo a mi vecina que ya unté con manteca».

IV. Repeticiones
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1. Anadiplosis

La anadiplosis consiste en retomar un término con el que termina una
frase al comienzo de la frase siguiente. Es un procedimiento de vinculo
enfatico.

Ejemplo: «Decidi6 atravesar el desierto. El desierto es un lugar
peligrosox».

2. Anafora

La anéafora es la repeticion de una palabra o de una formula al comienzo
de varias frases.

Ejemplo: «Los arquitectos son los responsables de la planificacion del
entorno fisico; los arquitectos son los responsables del espacio en el que
vivimos y trabajamos; los arquitectos deben rendir cuentas por los errores
gue cometen, que afectan nuestra vida cotidiana y nuestra ciudad».
Cuando el mismo procedimiento se aplica al final de las frases, se habla
de epifora, que en prosa puede servir para una forma de insistencia
agresiva. La asociacion de la anafora y de la epifora constituye la
simploque.

Ejemplo: « ¢Qué quiere esta sefiora? ¢No esta conforme, esta sefiora? «
iEs la culminacion de un largo trabajo de este grupo de deportistas! jEs la
culminacién victoriosa que recompensa el sacrificio de este grupo de
deportistas!»

3. Epanalepsis
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La epanalepsis es la repeticion expresiva, a menudo incluso exclamativa,
de una palabra o de un miembro de frase. Esa repeticion enféatica refuerza
a veces la impresion de sinceridad.

Ejemplo: « jEn esto me comprometo ante ustedes! jMe comprometo ante
ustedes!»

4. Epanodo

El epanodo consiste en retomar ciertas palabras de una frase para
explicarla una a una.

Ejemplo: «Su politica comercial es anacrénica e irreal. Anacronica,
porque la competencia ya la abandon6 desde hace mas de diez afios;
irreal, porque no tiene en cuenta la enorme inversion publicitaria que hay
qgue hacer».

V. Acumulaciones

1. Polisindeton

El polisindeton, contrariamente al asindeton, es la repeticién enfatica de
una conjuncion.

Ejemplo: «Esta equivocado, y persiste en su error, y se va a dar contra la
pared>».

2. Metabola

La metabola es una acumulacion de expresiones sindnimas destinada a
enunciar una idea de manera diferente, eventualmente con mas fuerza y
con la intencién de precisar el pensamiento.

Ejemplo: «Acabo de perder un buen negocio, un negocio excelente, que

salvaba definitivamente a mi empresa».
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3. Conglobacioén

Esta figura consiste en acumular en un aparente desorden las
componentes de una situacion cuya unidad se comprende.

Ejemplo: «El riesgo es una dictadura, el amordazamiento de la prensa, el
terrorismo, la miseria...»

4. Redundancia

La redundancia es la formula general que consiste en expresar dos o mas
veces una misma informacion en un mensaje. Logicamente, deberia ser
inuatil, pero debe tenerse en cuenta la atencibn mas o menos grande del
auditorio. Una figura de redundancia por excelencia es el pleonasmo, la
repeticion l6gicamente inatil de una idea en una misma frase o0 en una
misma proposicion. Se trata de un elemento superfluo en la expresion de
una simple férmula.

Ejemplo: «Agregar una palabra mas»; «prever con anticipacién», etc.

5. Gradacion

La gradacién, procedimiento de amplificaciéon, es la presentacién de una
serie de ideas en progresion ascendente o descendente. El interés es
provocar en el auditorio sentimientos cada vez mas fuertes, suscitar su
entusiasmo o, en el caso inverso, su indignacion.

Ejemplo: «Esto es una estafa, una burla a la inteligencia de la gente, un
atropello, un atentado a los derechos de los ciudadanos».

Cuando el apogeo de la progresiéon (acmé) crea un efecto de sorpresa por

la desproporcion entre el remate y lo que precede, se llama decepcion.
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Cuando una gradacion ascendente termina con uno o varios elementos
inesperados, se habla de gradacion rota.

Ejemplo: «Era honesto, generoso, inteligente, de una cortesia sin par,
insulso, chato».

En un sentido similar, pueden también concebirse gradaciones
semanticas paradgjicas.

Ejemplo: «Es peor que un crimen, es un error».

2.2.2 José Pelaez, en: Didactica de la Literatura Comparada:
Las figuras retoricas en la literatura y en otras semidéticas, hace una
clasificacion de las figuras retéricas.
1. Introduccién
Dentro del campo de la teoria literaria nos encontramos con las llamadas
figuras retédricas, elemento imprescindible a la hora de abordar cualquier
comentario de texto que quiera centrarse en lo estrictamente literario. Una
forma de abordar este problema es utilizar la literatura comparada, esto es,
buscar en la pintura, la musica, el cine o la publicidad, referentes de los
mismos recursos estilisticos que ayuden a comprender mejor y a asimilar
toda una serie de conceptos, muchas de las veces un tanto oscuros para un
alumno cuya lengua materna no es el espafol. Junto a este objetivo
principal aparecen otros derivados de la misma metodologia comparatistica
gue estamos utilizando, como es el de establecer la interrelacion de las
artes. Relacionar el arte literario meramente verbal con otras areas de

conocimiento y otros textos artisticos con los que se considere, salvando las
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distancias en cuanto al medio, teniendo en cuenta que se utilizan los
mismos procedimientos retoricos. No tanto para atender al intertexto del
emisor, como a la competencia intertextual del receptor, criterio fundamental
para asumir tanto la ontologizacion de la literatura como la seleccién textual
en el aula de E/LE. La metodologia de este taller sera, por un lado, tedrica,
por cuanto se necesitan unas bases puestas por el profesor, pero también
tiene una importante dimension practica, puesto que el alumno debera
buscar estas mismas figuras literarias en pinturas, canciones o anuncios
publicitarios de su propio mundo, demostrando asi que ha sido capaz de
asimilar los conceptos y que puede manejarse con ellos. La evaluacion, por
tanto, consistird no solo en pruebas tedricas, sino en la valoracion de los
ejercicios practicos que se podran desarrollar tanto de manera individual
como formando parte de un grupo reducido. Finalmente cabe recordar que
el presente articulo fue fruto de una comunicacion en un congreso, razén por
la cual el material didactico utilizado (fragmentos cinematogréficos,
fotografias de publicidad, pinturas o canciones), centro de interés principal,
no pueden ser reproducidos en el presente texto.
2. Las principales figuras retoricas
2.1. Figuras de adjuncién (por afiadidura de alguan elemento)
2.1.1. Repeticion

2.1.1.1. Aliteracion: Repeticion del mismo

sonido/imagen/ritmo, lo cual dota al texto de cierta armonia en

la redundancia a la vez que fija el interés en un determinado

objeto.
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a. Literatura: “La libélula vaga de la vaga ilusion”, de Rubén
Dario.
b. Pintura: Un ejemplo seria Ritmo sin fin (1923), de Sonia
Delaunay. Perteneciente al estilo orfista, se crea la figura
mediante la deconstruccion de la realidad contemplada y
posterior construccion basandose en postulados fovistas, es
decir, en la busqueda de un ritmo que dote a la obra de una
armonia estética, no dudando para ello en cambiar la forma o
el color de los elementos utilizados.
c. Cine: En cine Einsestein empieza a ver en el montaje el
verdadero lenguaje de este nuevo arte. No duda, en
consonancia con la escuela formalista rusa, en utilizar la
cinematograficidad (el aspecto formal del cine) para crear
arte. En Octubre (1928) podemos ver varias escenas como la
caida de la estatura de Alejandro Ill, que se repiten una y otra
vez para captar nuestra atencion.
d. Mdusica: Existe un amplisimo repertorio, desde ejemplos de
madrigales renacentistas hasta melodias actuales. e.
Publicidad: Esléganes como “Ford Fiesta fuerte, felices
fiestas, Ford Fiesta”, de la misma manera en este campo
también podemos encontrar ejemplos visuales.

2.1.1.2. Anéafora: Repeticion intermitente de una idea, de unas

palabras, de un elemento sonoro o visual.
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a. Literatura: Repeticion en el principio de un verso: “Temprano
levanto la muerte el vuelo, / temprano madrugé la madrugada, /
temprano estas rodando por el suelo” (Miguel Hernandez).

b. Pintura: Podemos encontrar este recurso retérico en el arte
optico (Vasarely), arte cinético (Alfaro) o abstraccion lirica
(Kandinsky). Visualmente, la diferencia con la figura anterior
estribaria en que lo que se repite es el mismo elemento.

c. Cine: El film Atrapado en el tiempo, de Harold Ramis (1993),
seria un claro referente por la constante repeticion de las
escenas.

d. Musica: Como en el caso anterior, habria muchos referentes
a lo largo de la musica, baste citar una partitura de Monteverdi.
e. Publicidad: Se pueden citar varios casos, como el que
proponemos en la conferencia sobre unas aerolineas en donde
un mismo piloto es representado varias veces en diferentes
posiciones.

2.1.1.3. Anadiplosis:

a. Literatura: Repeticibn de la misma palabra o grupo de
palabras al final de un verso y al comienzo del siguiente.

b. Pintura: En pintura se centra en las repeticiones de una calle
a otra dentro del programa iconografico de algunos retablos

goticos.
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c. Cine: Un recurso bastante extendido seria cuando una
escena se termina con una puerta cerrandose y la siguiente
comienza con una puerta abriéndose.

d. Masica: Una constante en el ritmo consiste en repeticion de
voces, como la fuga imaginaria de la musica barroca.

e. Publicidad: Anuncios de television usando los mismos
recursos que el cine, anteriormente expuestos.

2.1.1.4. Epanadiplosis

a. Literatura: Consiste en repetir, al principio y final de una
clausula, (una o varias oraciones) las mismas palabras. “Verde
que te quiero verde”, de Lorca.

b. Arte: Montajes de Marie Jo Lafontaine en donde se
establece una relacion de continuidad entre el objeto
representado y su entorno.

c. Cine: El gran salto (1994) de Joel Coen, con la imagen del
reloj.

d. Mdasica: Repeticion de acordes en determinadas
composiciones.

e. Publicidad: Sigue la misma dinamica que en el arte si son
fijos, y del cine, si son televisivos.

2.1.1.5. Reduplicacién

a. Literatura: Repeticidon de una expresion o elemento. “No, mi
corazén no duerme. / Esta despierto, despierto” de Antonio

Machado.
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b. Arte: Composiciones de Rosemary Trokel, arte moderno
minimalista, de los afos sesenta.

c. Publicidad: Anuncio de Kas, tanto la imagen como el texto se
reduplican.

2.1.1.6. Paralelismo: Consiste en una semejanza formal en la
estructura.

a. Literatura: Relacionada directamente con la sintaxis. “Tu me
destierras por uno; / yo me destierro por cuatro” (romance).

b. Arte: Joseph Beuys y cualquier tipo de arquitectura, por
cuanto esta busca siempre la simetria en las fachadas.

c. Cine: Einsestein, repitiendo la caida de los simbolos zaristas
varias veces en la obra anteriormente aludida.

d. Mdusica: Estribillos de cualquier cancion. e. Publicidad:
“Coche, el que todos queremos tener”, donde aparecen varios
personajes distintos conduciendo el mismo vehiculo.

2.1.1.7. Paréntesis

a. Literatura: Una palabra, una clausula, o una oracion
explicativa o calificativa. “Pedro, que no Juan, fue el delegado
de curso’.

b. Pintura: Cubismo sintético, introduciendo periédicos o frases
hechas. El collage en general.

c. Cine: Cambios de secuencias o retrospectivas intercaladas

en determinados momentos.
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d. Mdasica: Silencios introducidos por Alban Berg en sus
composiciones. Musica dodecafénica en general. Musica
romantica que intercala elementos folkloricos en sus obras.
e. Publicidad: Varios ejemplos de insercion, por ejemplo,
aguellos que en una obra de arte conocida introducen la
propaganda en cuestion.
2.2. Similitud
2.2.1. Paronomasia: Modificacion de una palabra repetida (juego de
palabras) como el calambur.
a. Literatura: Un hombre a hombros del miedo, de Blas de Otero.
b. Pintura: Trampantojo, donde podemos ver, desde grafitis
actuales, hasta los grandes rompimientos del Barroco europeo.
c. Cine: Los efectos especiales, en general todo los montajes de
decorados que hacian creer la existencia de una realidad.
d. Masica: Efectos sonoros (nacidos de los ruidos de la propia
naturaleza) introducidos en las composiciones musicales, sobre
todo las musicas de principios del siglo XX.
e. Publicidad: “TM, espejo de los madrilenos”, frase publicitaria que
muy pronto se transformé en: “Espe (en alusién a la presidenta de
la Comunidad de Madrid) jode los madrilefios".
2.2.3. Gradacién: Colocacion de distintos elementos cuya intensidad va

aumentando o disminuyendo segun sea el caso.
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a. Literatura: “en tierra, en humo, en polvo, en sombra, en nada”,
de Quevedo. b. Pintura: Alberto Durero, Las tres edades
(representado la juventud, la vejez y la muerte).
c. Cine: El propio desarrollo de la narracion hasta un determinado
climax. d. Mdusica: in crescendo, figura retérica musical usada
desde las composiciones barrocas hasta la actualidad.
2.3. Oposicion: La antitesis en sus diferentes formas.
a. Literatura: “Ayer naciste, y moriras manana”, de Géngora.
b. Pintura: Bocklin, Autorretrato y muerte (1871); Minch, Albafil y
mecanico (1808). Las diferencias estan claras en los temas
representados.
c. Cine: Contraposicion de personajes, estereotipos, secuencias...
(varios ejemplos).
d. Musica: Debussy junta musicas folkléricas con modernas en
algunas de sus composiciones.
e. Publicidad: Para anunciar aparatos de gimnasia, servirse de
gente gorda y esbelta. Aunque los mas espectaculares son sin
duda los anuncios de Toscani para la marca de ropa Benetton, que
en su momento escandalizaron por sus enérgicos contrastes como
se puede ver en las imagenes.
2.4. Doble sentido y paradoja: Es una figura de pensamiento en donde se
alterna la l6gica al presentar dos conceptos aparentemente irreconciliables.
a. Literatura: “Vivo sin vivir en mi, / y tan alta vida espero, / que muero

porque no muero”, de Santa Teresa de Jesus.
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b. Pintura: Magritte y sus cuadros surrealistas, en donde nos
presenta realidades totalmente irreconciliables, como pueden ser
pintar en un mismo momento un dia y una noche.

c. Cine: Temas de ciencia-ficcibn que juegan con paradojas
temporales; montajes aparentemente imposibles; contrastes en
ambientes psicoldgicos claramente antitéticos.

d. Mdsica: Paradojas de la tonalidad musical, por ejemplo, voces
gue parecen mas altas que los instrumentos que las acompanan.

e. Publicidad: Diversos anuncios en donde el doble sentido, la
mayoria de las veces de indole sexual, juegan como reclamo frente

a un posible cliente.

2.5 Figuras de supresion
2.5.1. Elipsis: Es la supresion de algun término de la oracion, la
imagen, o el sonido dentro de una determinada secuencia.
a. Literatura: “Félix cantaba una cancion romantica y sus amigos,
unos boleros” (cantaban).
b. Pintura: Picasso (cuadros sin terminar), Antonio Lopez (espejos
en donde no se refleja el individuo que esta frente a él).
c. Cine: 2001 Una Odisea del espacio, Pulp Ficcion. Saltos en el
montaje que dejan partes que se han de construir enteramente por
la imaginacién del espectador.

d. Musica: Silencios introducidos en las composiciones.
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e. Publicidad: Imagenes no representadas directamente, pero
sugeridas a través de la representacion de sus consecuencias.
2.5.2. Zeugma: Consiste en manifestar una sola vez y dejar sobre
entendidas las demas, una expresion, una imagen o un elemento
determinado.
a. Literatura: “La vi marchar, pero no (la vi) volver’, de Alonso
Carrion.
b. Pintura: Representacion de antigiedades que, dado el gusto
estético por la ruina, se reproducen aparentemente sin restaurar.
Censura genitales en las pinturas medievales y renacentistas.
c. Cine: Las consecuencias de una guerra sin presentarla, por
ejemplo.
d. MdUsica: Artes escénicas y teatrales
e. Publicidad: Imagenes no representadas pero sugeridas a través
de la representacion de sus consecuencias.

2.6 Figuras de sustitucion
2.6.1. Sinécdoque: Representar la parte por el todo.
a. Literatura: “Quedd sola con cuatro bocas que alimentar”.
b. Pintura: Pop Art (mujeres representadas por sus labios o tetas).
c. Publicidad: Varios anuncios en el mismo sentido que la pintura.
2.6.2. Hipérbole: Consiste en una exageracion de los términos del
enunciado. a. Literatura: “Erase un hombre a una nariz pegado”, de

Quevedo.
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b. Pintura: Oldemburg (neoconceptualismo), que con sus objetos
cotidianos de forma desconmensurada se sitian como estatuas en
parques y jardines.

c. Cine: Las grandes producciones americanas.

d. Mdusica: Romanticismo de la 6pera de Wagner, que llega a
utilizar tal tipo de instrumentalizacion que se necesita de unas
voces especiales (tenores 0 sopranos wagnerianas) para hacer
frente a tal recurso.

e. Publicidad: Varios, sobre todo los del SIDA, que de forma visual
quieren impactar en esta realidad.

2.6.3. Metonimia: Recurso por el cual se designa a una cosa
llamandola por otra, cuya relacion en principio es semantica.

a. Literatura: Fundamentalmente la relacion es semantica. “Cuando
las estrellas clavan rejones al agua gris”, de Garcia Lorca.

b. Pintura: Cuadro de las lanzas, Las Hilanderas (en cuanto al
nombre, puesto que coloquialmente se les llama por otro nombre);
El suefio del caballero, de Pereda, por ser representado mediante
objetos que lo identifican. Simbologias medievales: aguila, la vista,
ciervo, el oido; perro, el olfato; la arafia, el tacto. El mas importante
es Silla, de Van Gogh.

c. Cine: Una buena pelicula es aquella que alcanza una eficaz
articulacion metonimica, en otras palabras, aquella cuyas
imagenes relanzan el deseo del espectador mas alla de lo que

muestran.
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d. Mdusica: Mdsica programatica.

e. Publicidad: Anuncios.

2.6.4. Metafora: Cambio de un elemento por otro donde no hay
proximidad real (metonimia), sino analégica.

a. Literatura: “Sus cabellos son oro, su frente campos eliseos, sus
cejas arcos del cielo, sus ojos soles, sus mejillas rosas, sus labios
corales, perlas sus dientes, alabastro su cuello, marmol su pecho,
marfil sus manos, su blancura nieve”, de Garcia Lorca.

b. Pintura: Picasso, Familia de saltimbanquis, época rosa (1905).

c. Cine: El llamado género metaférico previo a la transicion que
trataba de eludir la censura por este procedimiento: Ana y los lobos
(1972), La prima Angélica (1973), Cria cuervos (1974) o Elisa, vida
mia (1976).

d. Mdsica: Mas por las letras (cantautores hispanoamericanos en
tiempos de las dictaduras). e. Publicidad: De muy distintos tipos y
tal vez la méas abundante.

2.6.5. Alegoria: Metafora continuada.

a. Literatura: Autos sacramentales de Calderon.

b. Pintura: Guernica de Picasso, muchos ejemplos de Velazquez
(Fragua de Vulcano), Broncino (Venus y Cupido).

c. Cine: Producciones de Walt Disney.

d. Musica: Conmemorativa, religiosa (Bach).

2.6.6. Personificacion o prosopopeya a. Literatura: Fabulas de

Esopo. b. Pintura: Goya y sus grabados, caricaturas.
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c. Cine: Walt Disney

2.7 Figuras de intercambio
2.7.1. Inversion
a. Literatura: En cuanto a temas, inversion en papeles
representados.
b. Pintura: Desnudo masculino (1975). Posmoderno,
neoexpresionista.
c. Cine: Peliculas de enredo, cambios en los personajes (uno por
otro).
d. Mdsica: Es la accion de modificar un intervalo ya construido. Se
realiza dejando una nota constante o tenida y subiendo o bajando
una octava la otra nota.
e. Publicidad: Anuncios donde se cambia (por inversion de los
elementos que intervienen) el tamafo real de los objetos.
2.7.2. Anacoluto: Cambio repentino e imposible.
a. Literatura: Cambio repentino en la construccion de una frase:
“Llegué por Principe Pio, me voy por Principe Pio. Llegué solo, me
voy solo. Llegué sin dinero, me voy sin dinero.”, de Martin Santos.
b. Pintura: Se trataria de la imagen imposible fuera del lienzo, un
ejemplo bastante representativo es la pintura de Magritte, tanto por
el cambio repentino que se pinta, como por la imposibilidad de la
imagen. El telescopio (1963).

c. Cine: Ejemplos como Ocho y medio de Fellini (1963).
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d. Musica: Musica dodecafonica.

2.7.3. Préstamo: Figura retdrica consistente en utilizar partes de un
codigo ya conocido tanto por el emisor como por el receptor en otro
diferente.

a. Literatura: Los ejemplos mas relevantes serian préstamos del
latin.

b. Pintura: El Equipo Crdnica se servira constantemente de los
préstamos de obras antiguas a las que se dota de una nueva
significacién. Un claro ejemplo es la composicion Las Meninas o la
salita (1970).

c. Cine: Ideas, escenas, montajes que han sido muy habitualmente
citados en diferentes obras. Un ejemplo pueden ser determinadas
imagenes iconicas de Hitchcock.

d. Mdsica: Un claro ejemplo seria los pastiches de Haendel.

2.7.4. Hipérbaton: Figura que consiste en trastocar el orden
sintactico de una oracién y por extension el orden gramatical de un
discurso. a. Literatura: “Por mi mano plantado tengo un huerto”, de
Fray Luis de Leon.

b. Pintura: En general, cualquier obra cubista que recoge la
realidad, la deconstruye en cubos y la vuelve a plasmar cambiando
el orden mimético. El poeta, de Picasso (1911).

c. Cine: Diversos ejemplos de hipérbaton aparecen en la
produccion cinematografica ya que el recurso a los saltos en la

narracion suele ser mas o menos comun. Tal es el caso del flash-
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back en peliculas como La conquista del honor, de Clint Eastwood
(2006).

d. Mdsica: Si bien la teoria musical ha reconocido hipérbatos desde
las composiciones barrocas, tal vez sea en el siglo XX, con la
musica dodecafonica, donde se puedan encontrar los mejores

ejemplos al respecto. Schénberg, Von Heute auf Morgen (1928).

2.2.3 Tomas Albadejo, en: Retorica cultural, lenguaje retérico y
lenguaje literario, expone aspectos de la retérica, vinculados a la cultura y
a la comunicacion.

1. Retdrica, culturay comunicacion

La Retédrica es parte de la cultura y no se concibe una reflexion sobre la
cultura que no preste atencion a la comunicacion discursiva y a su estudio;
pero, ademas, la cultura es necesaria para el funcionamiento y la eficacia de
la comunicacion humana, en la medida en que ésta es llevada a cabo por
productores y por receptores, que han de estar unidos por un cdédigo
comunicativo y han de ser conscientes del contexto y de la necesidad de la
adecuacion al mismo. Retérica y cultura estan unidas y no puede
entenderse una sin la otra. Paiedia de Werner Jaeger ofrece las claves de la
significacién cultural de la Retorica en la Grecia clasica, que estaba unida a
la ensefianza y, por tanto, a la formacién de los ciudadanos, como una
auténtica cultura politica (Jaeger, 1978: 830-856), de tal modo que la cultura

globalmente considerada no podia concebirse sin la Retérica. La funcién de
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la Retdrica en la cultura romana es inseparable del programa que en su
Institutio oratoria ofrece Quintiliano para la formacién del orador, que en gran
medida es un programa para la formacion del ciudadano culto. Por tanto, la
Retdrica es clave en la cultura y en la ensefianza (Hernandez Guerrero,
Garcia Tejera, 2004: 59-65). A su vez, la cultura tiene una funcién
imprescindible en la Retdrica, tanto en lo que se refiere a los contenidos del
discurso como al caracter cultural de su construccién y, por tanto, a la
consideracion del propio discurso retérico como una construccion cultural,
como también lo es la obra literaria o cualquier manifestacion poiética de la
pintura, la escultura, la musica, etc., segun se ha explicado en la Semiotica
de la Cultura (Lotman, Uspenskij, 1973; Lotman & Escuela de Tartu, 1979)
Por la consideracion de los discursos como construcciones culturales, la
Retdrica, atenta a la evolucion de la comunicacién, pero también a la
conciencia sobre la comunicacion y, por supuesto, sobre las construcciones
que intervienen en ésta, ve potenciada su dimensién cultural,
constituyéndose una Retérica cultural (Albaladejo, 2009a) dentro del amplio
espacio de la Retdrica. A ello se afiade, siempre en el ambito de la cultura,
gue los elementos culturales son imprescindibles no sélo para la realizaciéon
de la comunicacion, sino también para la eficacia de ésta, para los efectos y
resultados perlocutivos en los receptores, para la consecucion de
persuasion y conviccion en los oyentes, en los lectores, en los espectadores,
a partir de su recepcion de los discursos retéricos. En la medida en que se
ocupa, pues, de construcciones culturales, de objetos culturales, la Retorica

cultural aprovecha para el estudio de su comunicacion el conjunto del
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sistema retorico, sus componentes, sus categorias, y por medio de ellos
conecta los discursos con la configuracion cultural de la sociedad e intenta
explicar su funcionamiento comunicativo en el sistema de la cultural. El
lenguaje es un componente imprescindible para la comunicacion entre los
seres humanos vy, por tanto, lo es para la comunicacion retorica y también
para la literatura, como formas de comunicacion que se distinguen de la
comunicacién cotidiana precisamente por hacer del lenguaje no solamente
un instrumento de comunicacién, sino un objeto de atencion y con
frecuencia el centro de la comunicacidon misma, con el fin de utilizarlo con
una elaboracién artistica que forma parte de las practicas culturales. Y, del
mismo modo que la Retdrica ha tenido histéricamente una estrecha relacion
con la Poética, la Retdrica cultural puede, ademas de prestar atencion al
lenguaje retdrico como construccion cultural a partir del lenguaje comun,
proyectarse sobre el lenguaje literario y ocuparse de las relaciones entre
éste y el lenguaje retorico. Las intuiciones del ser humano respecto de su
actividad comunicativa fueron el punto de partida de una reflexion
sistematica sobre la misma, que abarca el propio lenguaje, sus
potencialidades, sus posibilidades de influencia en los receptores, su
funcionamiento en la sociedad, etc. Esta reflexién ha producido, a lo largo de
la historia, sistematizaciones como la Retorica, la Poética, la Gramatica y la
Linguistica, las cuales se han incorporado a la cultura, desempefiando un
papel central en ésta y siendo objeto de trasmision de unas generaciones a

otras.
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Existen varias definiciones de Retorica. Para Aristoteles, es «la facultad de
considerar en cada caso lo que cabe para persuadir» (Aristételes, 1971
1355b25-26). Segun Quintiliano, «Rhetorice ars est bene dicendi»
(Quintiliano, 1970: 2. 17. 37). Para George A. Kennedy, la Retorica es «the
art of persuasion by words or the art of civic discourse» (Kennedy, 1994: xi);
el término griego ‘rhetoriké’ significa «the civic art of public speaking» en su
uso en asambleas politicas, tribunales y otras situaciones comunicativas de
caracter formal (Kennedy, 1994: 3). James J. Murphy ofrece una definicién
en aposicidén en la que se combinan el analisis y la proyeccion: «Rhetoric,
the systematic analysis of human discourse for the purpose of adducing
useful precepts for future discourse, is one of the oldest disciplines in the
Western world» (Murphy, 1983: 3). Otra definicion de Retdrica puede ser la
sistematizacién del sentido comdn relativo a la comunicacion, especialmente
aguella que tiene como finalidad influir en los receptores (Albaladejo, 2013).
Tanto esta ultima definicion como la de Murphy pueden ser puestas en
relacion con la intuicion comunicativa. Por un lado, el sentido comun hace
que el ser humano que comunica lo haga intuitivamente, por ejemplo,
cuidando de no aburrir a los receptores, preocupandose por tenerlos a todos
en cuenta en su discurso, etc. En lo que se refiere a la definicibn de Murphy,
puede entenderse que la Retdrica hunde sus raices en discursos ya
pronunciados, respecto de los cuales explicita y sistematiza sus principios
constructivos y comunicativos en un proceso de construccion de la disciplina
retérica, siendo posible, no obstante, como el propio Murphy apunta,

construir y pronunciar discursos retdricos sin contar con la sistematizacion
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gue la Retodrica implica, es decir, basandose sobre todo en la intuicion
comunicativa.

Junto a discursos extensos, como el de Fénix en el canto IX de la lliada, es
posible encontrar en ésta algun caso en el que el personaje orador
pronuncia un discurso breve, como la arenga de Héctor en el canto IX:

Y Héctor a los troyanos a voz en grito asi les arengo:

«jArrogantes troyanos y aliados que sois ilustres por lejanas tierras! sed
varones, amigos, y tened bien presente en la memoria vuestro arrojo
impetuoso, mientras yo ahora a Ilio me encamino y digo a los ancianos
consejeros y a vuestras esposas que a los dioses sus suplicas dirijan y
asimismo hecatombes les prometan.» (Homero, 2007: 274-275).

En los discursos contenidos en la Iliada se da un uso artistico del lenguaje,
no solo porque estos discursos forman parte de una obra literaria, sino
porque reproducen en ésta el arte de lenguaje de la comunicacién retérica,
en la que el instrumento que es el lenguaje es objeto de especial atencién
por quienes lo usan para construir y pronunciar sus discursos, y asi lo refleja
Homero cuando tiene que representar a personajes que actlan como
oradores ya que pronuncian discursos con los que intentan influir en sus
oyentes. La conciencia de la comunicacion la irh modelando hasta dar lugar
a la técnica retorica explicita, a la sistematizacion retérica.

Hay que tener en cuenta que la Retorica es para Kennedy «a specific
cultural subset of a more general concept of the power of words and their
potential to affect a situation in which they are used or received» (Kennedy,

1994: 3). El caracter cultural de la Retorica esta claro para Kennedy dentro
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del poder de la palabra. Este planteamiento de Kennedy esta relacionado
con su propuesta de una Retorica comparada: «Comparative Rhetoric is the
cross-cultural study of rhetorical traditions as they exist o have existed in
different societies around the world» (Kennedy, 1998: 1). Yuri Lotman se
ocupa de «la organizacion retorica de la cultura» (Lotman, 1996: 131) y
conecta la Retodrica y la conciencia cultural: «Asi pues, en la retorica (como,
por otra parte, en la logica) se refleja el principio universal tanto de la
conciencia individual como de la colectiva (la cultura)» (Lotman, 1996: 131).
La Retorica cultural como dimension o especializacion de la Retérica centra
su atencién en el caracter cultural de la Retorica y su papel en la cultura,
junto a un interés por los elementos culturales que hay dentro de ésta, los
cuales consolidan dicho carécter.

2. El arte de lenguaje y la modelizacidén secundaria: lenguaje literario y
lenguaje retérico como construcciones culturales

El uso del lenguaje ha hecho posible a lo largo de la historia una reflexién
sobre este instrumento necesario para la comunicacion entre los seres
humanos. Esta reflexiébn ha permitido que éstos, como usuarios del lenguaje,
como productores y como receptores de expresiones linguisticas, se hayan
dado cuenta de las amplias posibilidades que el lenguaje tiene para
proyectarse como via de una creatividad en la que el lenguaje natural llega a
ser el material de un nuevo lenguaje, que es el lenguaje artistico. Frente al
lenguaje natural, o incluso junto a él, como sistema de modelizacion
primaria, es decir, como sistema que modeliza el mundo, que tiene como

objeto el mundo, Lotman sitia el lenguaje artistico como sistema de
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modelizacion secundario, ya que tiene como objeto el lenguaje natural.

Caracteriza asi los sistemas de modelizacion secundarios:
[...] los lenguajes secundarios de comunicacién (sistemas de modelizacion
secundaria), es decir, estructuras de comunicacion que se superponen sobre el
nivel linguistico natural (mito, religion). El arte es un sistema de modelizacion
secundario. No se debe entender «secundario con respecto a la lengua»
Unicamente, sino «que se sirve de la lengua natural como material». [...] Puesto que
la conciencia del hombre es una conciencia linguistica, todos los tipos de modelos

superpuestos sobre la conciencia, incluido el arte, pueden definirse como sistemas
modelizadores secundarios. (Lotman, 1988: 20).

El lenguaje literario se construye sobre el lenguaje natural, sobre las lenguas
naturales, extrae de ellas determinados rasgos que incorpora a su sistema
artistico, lo cual hace de él un sistema de modelizacién secundario. Para su
configuracion e incluso para su propia existencia, el lenguaje literario
necesita del lenguaje no literario, en la medida en que se construye
artisticamente sobre éste. Por su interés para la conexion de lenguaje
literario y lenguaje retérico, reproduzco este conocido pasaje de Estructura

del texto artistico, en el que Lotman se ocupa de la superposicién del

lenguaje literario sobre el no literario:

La literatura se expresa en un lenguaje especial, el cual se superpone sobre la
lengua natural como un sistema secundario. Por eso la definen como un sistema
modelizador secundario. [...]. Decir que la literatura posee su lenguaje, lenguaje
gue no coincide con la lengua natural, sino que se superpone a ésta, significa decir
gue la literatura posee un sistema propio, inherente a ella, de signos y de reglas de
combinacion de éstos, los cuales sirven para transmitir mensajes peculiares no
transmisibles por otros medios. (Lotman, 1988: 34).

El lenguaje literario tiene un sistema propio, que se puede considerar

derivado del sistema del lenguaje no literario, entendiendo por tal el lenguaje
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natural que no se ha proyectado en la modelizacion secundaria que da lugar
al lenguaje literario. Antonio Garcia Berrio ha explicado el lenguaje poético
cOmo una practica sistematica de la excepcidon comunicativa (Garcia Berrio,
1994: 8197) en la que se configura como sistema la excepcién respecto del
lenguaje no literario. Un sistema de caracter linguistico-artistico es asi
construido en relacién con otro sistema, el cual necesita de aquél para su
propia configuracién. Garcia Berrio explica el funcionamiento de la

excepcion para el sistema:

La excepcién implica gran autonomia respecto al paradigma basico: no sé6lo hay
gue alterar el sentido de sus lineas, sino que muchas veces incluso las lineas de
direcciones de la excepcién no coincidirdn con ninguna de las directrices del
sistema basico que crea la regla. Una primera tarea del
inventario imprescindible de reglas para una Poética general en nuestros dias
radicaria, a nuestro juicio, en determinar las normas especificamente poéticas como
normas de excepcién o reglas de transgresién del sistema estandar de la lengua.
(Garcia Berrio, 1994: 95).
Es clave que Antonio Garcia Berrio relacione esta practica sistematica de la
excepcion comunicativa que se produce en el lenguaje literario con la
Retdrica, con la tradicion de las préacticas retéricas que han formado un
sistema de excepciones (Garcia Berrio, 1994: 95-96). Asi, escribe: «El
camino de esta sistematizacion ha de recorrer los pasos de la Retérica
clasica, pero con la conciencia de que realiza la labor de evidenciar un
sistema de excepciones constituido» (Garcia Berrio, 1994: 95). Como €l ha
explicado en numerosos estudios, el lenguaje literario y el lenguaje retorico
tienen muchos principios comunes en su configuracion y en su

funcionamiento comunicativo (Garcia Berrio, 1977; 1984). El lenguaje

literario y el lenguaje retdrico forman parte del arte de lenguaje (Albaladejo,
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1996); a proposito de los dos es posible tener en cuenta la excepcion
comunicativa y el sistematismo de ésta. En ambos lenguajes se produce la
elaboracion sistematica de modelizacion secundaria sobre el lenguaje
natural. EI Grupo p se ocupa de la funcién retérica (Grupo p, 1987: 54 y ss.),
gue es equivalente a la funcion poética o estética (Jakobson, 1975) y
sustenta el lenguaje retorico y el lenguaje literario. Por la funcién retérica son
modificados, respecto del lenguaje natural, elementos linguisticos Yy
referenciales, con la consiguiente incidencia pragmatica en la comunicacion
con los receptores. Tanto en el lenguaje literario como en el lenguaje
retérico se producen modificaciones, metaboles (Grupo u, 1987: 62-63),
como son las figuras y los tropos. Los dos son sistemas de modelizacion
secundarios, siendo asi que la construccidbn de estos sistemas y su
trasmision, que incluye tanto su proyeccion creativa como su aceptacion
receptiva en la sociedad, son de indole cultural. Como sistema de
modelizacion secundario, el lenguaje retorico opera sobre el lenguaje
natural, que es su material y el objeto de su modelizacion. Donde mas
claramente se aprecia el caracter de sistema de modelizacion secundario de
la Retdrica es en la elocutio, en la que se encuentran las figuras y los tropos
(Garcia Berrio, 1998: 415-744; Arduini, 2000; Pujante, 2012); es en el nivel
elocutivo donde se produce con mayor intensidad esta modelizaciéon y donde
Su presencia resulta mas evidente a nuestra observaciéon. Es precisamente
la sistematizacion de las excepciones que responden a posibilidades del
lenguaje natural lo que permite la creacion de un sistema linglistico-artistico

sobre el sistema del lenguaje natural. Las figuras y los tropos tienen en este
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sistema un papel de primer orden, se construyen a partir del lenguaje natural
y se superponen a éste, son excepciones que quedan sistematizadas en la
construccion del sistema linguistico-artistico de caracter cultural. La
modelizacion secundaria también se produce en los ambitos de las demas
operaciones retéricas —la inventio, la dispositio, la elocutio, la memoria y la
actio/pronuntiatio, asi como también la intellectio (Chico Rico, 1989; 1998)—
. La inventio retodrica, en el &mbito semantico-extensional, es resultado de
una modelizacidbn secundaria sobre el modo de generar o encontrar
elementos referenciales en la comunicacion de lenguaje natural, de lenguaje
no retérico. Por su parte, la dispositio, en el nivel macroestructural del
discurso retorico, lo es de una modelizacion secundaria del organizar la
macroestructura en los textos de lenguaje natural. Tampoco quedan al
margen la memoria 0 memorizacion del discurso y la actio/pronuntiatio,
operacion de comunicaciéon efectiva del discurso, que igualmente trabajan
sobre la memorizacibn de expresiones de lenguaje natural y sobre la
comunicacién efectiva de las mismas. La memoria es una forma especial de
la memoria general de la comunicacidn, pues tiene que tener en cuenta
determinados elementos propios del discurso retérico. La actio/pronuntiatio
es igualmente una forma especial de comunicacion, que se construye sobre
la comunicacion general, pero atendiendo a peculiaridades de la actuacion
comunicativa dirigida a persuadir o convencer. En la intellectio, examen y
comprension de la situacion comunicativa, la modelizaciéon secundaria sobre
el examen de las situaciones comunicativas asociadas al lenguaje natural da

como resultado el examen de un conjunto de aspectos especificos como la
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causa, la propia competencia del orador, las posibilidades de persuasion y
conviccibn de los oyentes, etc. Existe en el lenguaje natural una
predisposicion a esta compleja modelizacion secundaria, al presentar
elementos y estructuras facilmente transformables en parte del sistema
retérico. Ello es debido a la naturaleza retdrica del lenguaje (Lopez Eire,
2006), a su pregnancia retorica (Ramirez Vidal, 2004), a la carga de
retoricidad del lenguaje natural, que facilita la sistematizacion retérica de
excepciones comunicativas que pueden ser consideradas latentes en el
lenguaje natural. En tanto en cuanto el lenguaje retérico abarca la totalidad
de la Retérica y no se limita al nivel elocutivo, a pesar de su fuerte
implantacion en éste, se puede afirmar que la Retdrica misma es un sistema
de modelizacion secundario. La Retérica constituye en si un sistema y un
lenguaje, como la literatura. La construcciéon de la Retorica se llevo a cabo a
partir del lenguaje natural y se alcanzdé un lenguaje especial, cuyos
componentes y categorias proceden de una estilizacion epistemolégica de
los componentes y categorias del lenguaje natural, que contiene en si la
posibilidad de transformacion, por medio de una modelizacion secundaria,
en lenguaje retorico. La Retorica se forma sobre el sistema linguistico y en
funcién de la comunicacion discursiva persuasiva (y convincente) ahorma
las unidades linguisticas, las microestructurales y también las
macroestructurales y las pragmaticas, de tal modo que se integren en un
nuevo sistema y constituyan en su conjunto el sistema de la Retoérica,
histéricamente formado y culturalmente configurado. Quintiliano establece

una relacién entre Gramatica y Retoérica que es de interés para la relacion
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entre el lenguaje natural y el lenguaje retérico (y, por analogia con éste,
también el literario). Para el autor de la Institutio oratoria la Gramatica es
«recte loquendi scientiam» (Quintiliano, 1970: 1. 4. 2), mientras que la
Retdrica es, como se ha expuesto antes, «ars bene dicendi». Mientras que
la Gramatica se basa en la correccion linguistica del hablar, la Retorica
busca la eficacia comunicativa, para la cual es imprescindible el
conocimiento de la Gramética, si bien éste no es suficiente, siendo
necesaria, ademas de la Gramatica, la Retorica. Puede entenderse, pues,
gue la Retdrica se construye sobre la Gramatica (y se superpone a ésta) y
qgue el lenguaje retorico se construye sobre el lenguaje natural, en lo que
seria un planteamiento no alejado de la idea de sistema de modelizacion
secundario de Lotman. Puesto que de la Gramatica también formaba parte
el comentario de los autores literarios, de los poetas, «poetarum
enarrationem» (Quintiliano, 1970: 1. 4. 2), no se puede dejar de tener en
cuenta la proyeccion de la Gramatica hacia el lenguaje literario en una
perspectiva interpretativa, que seria formativa para la posibilidad de una
produccion literaria por parte de los receptores de los poetas, al llevar a
cabo la «enarratio». Es importante tener en cuenta que esa formacion
estaba orientada a la instruccién oratoria, a la preparacion del orador. La
modelizacion secundaria que constituye el lenguaje literario se da en los
diferentes niveles linglisticos y afecta a la totalidad de los componentes del
hecho literario (Albaladejo & Chico Rico, 2010), si bien, como en el caso del
lenguaje retoérico, dicha modelizacion es especialmente evidente en la

microestructura textual, en el nivel de la elocutio. Los sistemas de
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modelizacion secundarios son construcciones culturales, resultantes de
procesos en los que la creacidon individual y colectiva y la aceptacion y
asuncion de éstas por la sociedad van configurando y consolidando los
procesos de creatividad y los resultados de éstos, con la insercion de unos y
otros en el acervo cultural histéricamente acumulado y en constante
crecimiento. Retorica y literatura, lenguaje retdrico y lenguaje literario,
funcionan culturalmente sobre el conocimiento del lenguaje natural, de las
lenguas naturales, y sobre el conocimiento de lo especifico de este sistema,
gue necesariamente tiene como punto de referencia el sistema de
modelizacion primario sobre el que se construyen el lenguaje literario y el
lenguaje retorico. La conciencia linguistica del ser humano esta en la base
de este paralelismo de la Retorica y la literatura: «Puesto que la conciencia
del hombre —escribe Lotman— es una conciencia linguistica, todos los tipos
de modelos superpuestos sobre la conciencia, incluido el arte, pueden
definirse como sistemas modelizadores secundarios» (Lotman, 1988: 20). La
relacion existente en la cultura griega entre Retdrica y poesia en la paideia
permite insistir en la existencia de procesos culturales creadores en el caso
del lenguaje literario y el lenguaje retérico; como expresa Werner Jaeger,
«tanto la filosofia como la retorica brotaron de la entrafia materna de la
poesia, que fue la paideia mas antigua de los griegos, y no podrian
comprenderse al margen de este origen» (Jaeger, 1971: 831-832). La
Retérica cultural, puesto que se ocupa de la dimensién cultural de los
discursos y de las obras literarias, de su constitucion y de su comunicacion,

asi como de la propia Retérica, contiene en su objeto de estudio la
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fundamentacion cultural del lenguaje retoérico y del lenguaje literario como
sistemas de modelizacién secundarios, al tener esta modelizacion una raiz

eminentemente cultural.

3. La comunicacion literariay la comunicacion retérica como espacios
culturales

La situacion de la comunicacién literaria y la comunicacion retérica y, en
definitiva, de la literatura y la Retdrica, en la cultura, permite tomarlas en
consideracion como formas especiales de comunicacién e incluso explicar el
desarrollo de su comunicacion como la generacién de un espacio de cuya
excepcionalidad tienen conciencia los productores y los receptores. Se trata
de un espacio culturalmente establecido y delimitado, es un espacio objeto
de un consenso social en el que rigen unas normas distintas de las vigentes
fuera de él, en el que podriamos llamar espacio normal o espacio estandar.
Y es en ese espacio especial donde tiene lugar la comunicacion basada en
el uso del lenguaje literario y del lenguaje retérico, comunicacion que va
acompafada por la conciencia que los comunicantes —quienes producen y
emiten discurso o texto y quienes lo reciben e interpretan— tienen de la
propia comunicacion. Es una especie de espacio sacro, en el que se entra y
por el que se transita teniendo en cuenta sus caracteristicas diferenciales
del espacio externo respecto de aquél. En relaciébn con este espacio se
encuentran fenémenos (y conceptos) como el extrafiamiento o la
desautomatizacion, que tienen sus cimientos en el caracter excepcional de

dicho espacio, en su diferencia con aquello a lo que estamos
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acostumbrados, con lo cotidiano, con lo habitual. El espectador teatral se
sitla en la representacion y ante la representacion con la conciencia de que
esta asistiendo a algo que sucede en un espacio diferenciado, con leyes
propias, en un espacio no habitual. Aunque en el caso de la lectura de la
obra literaria el lector no se constituya como espectador, también se activa
en él la conciencia de que estad participando en un acto especial de
comunicacién, de que esta en un espacio distinto del cotidiano. Esta
conciencia esta presente también en la recepcion por los oyentes de las
obras recitadas por rapsodas y juglares. Y es igualmente activada en la
comunicaciéon del discurso retorico, cuyos oyentes también saben que se
encuentran en un espacio comunicativo especial. No solo los receptores,
sino también los autores, como productores de obras y discursos, y los
emisores, trasmisores de obras de otros autores, son conscientes de la
excepcionalidad de esta comunicacion. Johan Huizinga plante6 en su obra
Homo ludens el papel del juego en la cultura. La comunicacion del discurso
retérico y la representacion teatral se hallan incluidas en el juego,
atendiendo a la idea de la relacion entre representacion y juego. Para el
investigador holandés, el juego tiene excepcionalidad y separabilidad: «De
uitzonderlijkheid en afzonderlijkheid van het spel neemt haar treffendsten
vorm aan in het geheim, waarmee het zich gaarne omringt» (Huizinga, 2008:
40). El autor de Homo ludens confronta el juego y la vida cotidiana, cuyas
leyes y usos carecen de validez en aquél: «Binen de sfeer van een spel
hebben de wetten en gebruiken van het gewone leven geen gelding»

(Huizinga, 2008: 40). Para Huizinga, los espacios de juego («speelruimten»)
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son lugares sagrados, separados, son sitios aparte, con leyes propias:
«gebannen grond, afgezonderde, omheinde, geheiligde terreinen,
waarbinnen bijzondere eigen regels geldig zijn» (Huizinga, 2008: 37). Junto
a otros espacios de juego como el estadio o la pantalla cinematogréfica,
Huizinga incluye entre los «speelruimten» el templo, el teatro y el tribunal
(Huizinga, 2008: 37), que estan relacionados con el discurso, con la
literatura y con la representacion, en definitiva, con la comunicacién
escenificada de la palabra. Son sitios sagrados («geheiligde terreinen») en
los que se desarrollan actividades reguladas de manera distinta a como lo
son otras actividades humanas. Este espacio de juego no es propiamente el
contexto, aunque tiene relacion con éste, pues esta situado contextualmente
en unas coordenadas espacio-temporales; aunque tenga vinculacion fisica,
es un espacio de actuacion que esta culturalmente establecido y delimitado
y del cual los participantes tienen conciencia en su relacion con la
comunicacién (en su consideracion de la comunicacion y en su realizacion
de la misma). Se trata de un espacio caracterizado por la excepcionalidad
(«uitzonderlijkheid») y por la separabilidad («afzonderlijkheid»), las cuales
también se dan en la recitacién de la poesia oral, como la que se hacia en
Grecia (Gentili, 1996) o en la Edad Media (Menéndez Pidal, 1957; Zumthor,
1989) o en la lectura de obras literarias ante un publico mas o menos amplio
(Auerbach, 1969: 36 y ss., 239; Senabre, 1987: 27-46), lo que convierte la
recitacion o lectura ante un puablico en una actuacibn comunicativa que
también se produce en espacios de juego. Hay que tener en cuenta que de

la condicién especial de esta comunicacién, como en los casos de la que se
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tiene lugar a proposito del sermén religioso, del discurso forense o de la
representacion teatral, tienen conciencia no soélo los receptores, sino
también los productores, asi como los emisores o trasmisores del texto que
no han producido pero que comunican (como los actores y la persona
encargada de la direccion de la obra en el caso de la representacion teatral).
Partiendo de la nocién de «speelruimte», espacio de juego, es posible ir mas
lejos, se puede avanzar sobre la base de la excepcionalidad y la separacion
de otras formas comunicativas y llegar a la lectura individual, en la que el
lector procede interpretativamente con la conciencia de estar realizando un
acto que tiene un caracter excepcional, que estad separado de otros actos
comunicativos en los que participa. El encuentro del lector con el metro, con
el ritmo, con la ficcion, con el monélogo interior, con el didlogo, etc. lo sitlan
en un peculiar «speelruimte» en el que, si bien no hay representacién, no
hay escenificacion, toma parte, en correspondencia con el juego autorial,
poiético, en el juego interpretativo, en el que, como en el caso de la
pronunciaciéon del discurso retdérico y de la representacion de la obra teatral,
las reglas comunicativas son distintas de las que rigen la comunicacion de
lenguaje natural. En la lectura del texto teatral o de un discurso retorico que
un lector lleve a cabo de manera privada se da asimismo esta conciencia
asociada a la interpretacion individual: el lector de Antigona de Séfocles o de
La casa de Bernarda Alba de Federico Garcia Lorca, pero también el lector
de las Catilinarias de Cicerdn o del discurso en defensa de la abolicion de la
esclavitud, de Emilio Castelar, tiene conciencia, como en el caso de la

lectura de los sonetos de Garcilaso de la Vega o de La Regenta de Clarin,
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de que se encuentra en un espacio excepcional surgido desde el lenguaje
de la obra literaria y del discurso retérico. Esta conciencia a propésito del
lenguaje literario, del lenguaje retorico y de la comunicacion que es activada
tiene una dimensién cultural, es parte de la cultura de la sociedad, en la que
comunicaciéon y lenguaje basados en la excepcionalidad tienen un espacio
propio, un espacio en el que, sin renunciar a los elementos comunes y a las
imprescindibles relaciones con el lenguaje natural y su comunicacion,
productores, emisores y receptores son conscientes de que se encuentran
en unas posiciones comunicativas especiales, por su propia experiencia y
porque asi lo han aprendido como parte de la cultura y han visto consolidado
su aprendizaje con una experiencia continuada de la praxis comunicativa en
la produccién y creacion y en la recepcion e interpretacion. Por los efectos
gue esta conciencia tiene en los receptores, en la persuasion y en la
conviccién, en definitiva en el &mbito de los actos perlocutivos, es objeto de
atencion y explicacion por la Retérica cultural. La conciencia del lenguaje
literario y del lenguaje retérico y de su comunicacion implica una cenestesia
comunicativa como conciencia que quien produce la obra literaria o el
discurso retdrico tiene del espacio que éste o aquélla crean y ocupan
(Albaladejo, 2009b: 45-46), espacio que, por un lado coincide con el espacio
de juego, pero que se proyecta en el exterior de éste y engloba a receptores
gue no estan situados en el «speelruimte» original y que pueden ser
intérpretes indirectos 0 no previstos. La cenestesia comunicativa también la
posee el receptor, que, como intérprete de la obra literaria o del discurso

retérico, tiene conciencia del espacio ocupado por éste o por aquélla, asi
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como de la propia relacion que él establece con el objeto lingtiistico que es
comunicativamente proyectado y que él interpreta. En relaciébn con la
conciencia del lenguaje retérico (y también literario) y con la cenestesia
comunicativa estan la cohesion y la concentracion linglistica que se
producen en el discurso retdrico y en la obra literaria, que resultan asi
consolidados y confirmados como generadores de la cenestesia, en relacion
con el espacio de juego. Para Lotman, una diferencia entre el texto de

lenguaje natural y el texto retdrico es la que expone en el siguiente pasaje:

Mientras que el texto en una lengua natural se organiza linealmente y es discreto
por naturaleza, el texto retorico esta integrado desde el punto de vista del sentido.
Al entrar en el todo retérico, las distintas palabras no sélo «se acercan» desde el
punto de vista del sentido (toda palabra en un texto artistico es, idealmente, un
tropo), sino que también se funden, sus sentidos se integran. (Lotman, 1996: 135).
La sinergia de los elementos del lenguaje retérico, como de todo el arte de
lenguaje y, por tanto, del lenguaje literario, es un factor clave para la
creacién de un espacio propio formado por el material linglistico-artistico,
espacio que resulta imprescindible para la creacién del espacio cultural de la
comunicacion retorica y de la comunicacion literaria. Los «speelruimten»
necesitan del lenguaje artistico con sus reglas o, en su caso, del lenguaje

del propio juego con las suyas para constituirse como espacios

englobadores y delimitadores de la actividad que en ellos tiene lugar.

4. Conclusion. La Retorica cultural y la globalidad comunicativa
Por su inclusion en el ambito general de la Retdrica, en el que estan

interrelacionados desde un punto de vista semiotico (Albaladejo, 1990) el
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nivel sintactico (en sentido semio6tico), el nivel semantico-extensional y el
nivel pragmatico, la Retdrica cultural presta atencion a todos los niveles del
lenguaje retdrico y también del lenguaje literario en su incidencia en el
receptor en su proyeccion perlocutiva hacia éste, en la generacion o
consolidacion de su conciencia de espacio excepcional, espacio de juego de
Johan Huizinga, dentro de la practica sistematica de la excepcion
comunicativa propuesta por Antonio Garcia Berrio y con la recursividad de
sistemas en funcion de la modelizacion secundaria planteada por Yuri
Lotman. En tanto en cuanto estas nociones implican tanto al lenguaje
literario como al lenguaje retérico, éstos aparecen conectados en el ambito
de la Retorica cultural dentro del arte de lenguaje como fenbmeno cultural
que, si bien se manifiesta de manera mas directa en el nivel microestructural
y elocutivo, abarca la macroestructura y el referente textual, englobando
también los aspectos pragmatico-comunicativos. La proyeccién perlocutiva
de los discursos retoricos y las obras literarias y la conciencia de ésta por
parte de productores y receptores fundamentan el interés de la Retérica
cultural por el arte de lenguaje como fendmeno de globalidad comunicativa.

La Retdrica cultural abarca muchos de los ambitos de la Retérica, parte de
la cual es, y tiene como razén de su existencia la explicitacion de la
dimensién cultural de ésta, por su situacion en la cultura y por el caracter
cultural de muchos de sus componentes, caracter que, como sucede en la
relacion entre lenguaje retérico y lenguaje literario, hace posible que se
ocupe de fenbmenos y aspectos de la comunicacion y del arte de lenguaje

gue no son directamente retéricos y que, sin embargo, en el caso de
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muchos de ellos han sido objeto de la Retdrica en diversos momentos de su
desarrollo historico. La dimension cultural de la Retorica y, por consiguiente,
la Retoérica cultural no se agotan, sin embargo, en el lenguaje retérico,
aunque éste sea uno de sus componentes mas importantes. Otros
elementos constituyentes de la Retorica poseen un indudable caracter
cultural, como, por ejemplo, los relacionados con el referente de las partes
del discurso retérico (partes orationis), especialmente las secciones
referenciales correspondiente a la narratio y a la argumentatio, y son, por
ello, objeto de la Retorica cultural. El lugar de la Retdrica en la cultura, en la
construccion de la identidad y el horizonte de personas, grupos humanos y
sociedades esta situado en el campo de estudio de la Retorica cultural. La
determinacién del componente cultural de la Retérica y su funcién en la
comunicacion en la sociedad es otra de las tareas de la Retdrica cultural. Si
bien se trata de aspectos diferentes, de objetos distintos, todos ellos estan
relacionados entre si en el sistema de la Retérica y en la Retdrica cultural
como explicacion de la funcion de la Retérica en la cultura y de sus

elementos culturales.

2.3 Definicidon de términos

Andlisis: Es un estudio profundo de un sujeto, objeto o situacion, con la
finalidad de conocer sus fundamentos, sus bases y motivos de su
surgimiento, creacion o causas originarias.

Estética: Disciplina filosofica que estudia las condiciones de lo bello en el
arte y en la naturaleza. Es el modo particular de entender el arte o la belleza.
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Expresividad: Cualidad de lo expresivo, o la fuerza expresiva; es la
manifestacion con gran viveza de los sentimientos o pensamientos;
especialmente en el arte, a través de todo tipo de manifestaciones de las
formas o medios de expresion, cada una en su particular lenguaje: mimica,
oral, escrita, musical o plastica. En contextos artisticos, "medio de
expresion” es el material (piedra, madera, arcilla, pigmentos) o la técnica
(fresco, 6leo, terracota, fundido en bronce) con la que un artista realiza su
obra, el "vehiculo" con el que se expresa.

Figura literaria: Son formas no convencionales de utilizar las palabras, de
manera que, aunque se emplean con sus acepciones habituales (a
diferencia de lo que ocurre en los tropos), se acompafan de algunas
particularidades fonicas, gramaticales o semanticas, que las alejan de ese
uso habitual, por lo que terminan por resultar especialmente expresivas.
Debido a esto, su uso es caracteristico, aunque en modo alguno exclusivo,
de las obras literarias.

Lenguaje: Capacidad propia del ser humano para expresar pensamientos y
sentimientos por medio de la palabra. Sistema de signos que utiliza una
comunidad para comunicarse oralmente o por escrito.

Poesia: Composicion literaria que se concibe como expresion artistica de la
belleza por medio de la palabra, en especial aquella que esta sujeta a la
medida y cadencia del verso. Género literario constituido por esas
composiciones.

Retorica: Disciplina que estudia y sistematiza el lenguaje utilizado en los

diferentes campos del conocimiento (como las ciencias naturales, la

89



narratologia, las ciencias politicas y las ciencias de la educacion).
Permitiendo que la comunicacion en cada ambito consiga los objetivos que
se plantea, tanto comunicativos como estético.

Texto literario: Es aquel que usa el lenguaje literario, un tipo de lenguaje
qgue persigue un cierto fin estético para captar el interés del lector. El autor
de literatura busca las palabras adecuadas para expresar sus ideas de
manera depurada y segun un cierto criterio de estilo.

Verso: Enunciado o conjunto de palabras que forma una unidad en un
poema, sujeto a ritmo y a medida determinados. Género literario de las

obras escritas en verso.
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CAPITULO llI

3 METODOLOGIA

3.1 Tipo y nivel de investigacion

Tipo de investigacion

Esta investigacion es cualitativa. Esta examina de forma profunda un
reducido numero de casos con el proposito de explorar determinados
procesos o contextos de forma detallada, comprender de forma profunda
un fendmeno social o situacion determinada, y entender la forma en que
las personas comprenden, narran, actlan y manejan sus situaciones
cotidianas y particulares. Esta se ocupa del estudio de la informacién no
cuantificable y de aquellos aspectos que son subjetivamente
aprehensibles, y permite un adentramiento en aquellos procesos que no
pueden ser abordados a través de la aplicacibn de encuestas y
cuestionarios, porque no son susceptibles de ser medidos en términos
de frecuencia. (Simoén lzcara, p. 205). En este sentido, este estudio
exploré el poemario Hora de silencio de Samuel Cardich, para entender

mejor el discurso poético de la obra.

Nivel de investigacion
El nivel de investigacibn es exploratorio y descriptivo. Exploratorio
porque ausculta los elementos retdricos del objeto observado;

descriptivo porque caracteriza y establece distinciones particulares
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respecto a los elementos retdricos presentes en el poemario Hora de

silencio.

3.2 Disefio y esquema de investigacion
El disefio corresponde a un estudio descriptivo simple (Hernandez, 2010:
80). Este estudio buscara conocer los elementos retéricos que el autor
configur6 en su poemario Hora de silencio. Los hallazgos seran

analizados, categorizados y descritos. Presenta el siguiente esquema:

El esquema es:

Donde:
M: Es la muestra, es decir, la obra poética.

O: La informacion que se obtuvo de la muestra.

3.3 Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos
Fichas de observacion
Son hojas esquematicas, organizadas por categorias, en las que se
registran los datos que son materia de estudio.
Las fichas
Son formatos en tamafio estandar, que sirven para registrar informacién

procedente de la bibliografia consultada. Se usaron fichas textuales y de
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resumen para registrar los datos relacionados a los elementos retdricos
registrados en el poemario Hora de silencio.

Cuaderno de notas

Es un cuaderno en el que se anotan marcas discursivas y definiciones

iniciales importantes para el estudio, que se valoran y sistematizan.

3.4 Técnicas de recojo, procesamiento y presentacion de datos
La observacion
Es una técnica que consiste en observar atentamente el fenémeno de
estudio, para tomar informacion y registrarla con la finalidad del analisis
respectivo.
El fichaje
Es una técnica que consiste en registrar los datos obtenidos, las que
elaboradas y ordenadas contienen la informacion que se recopila en una
investigacion. Con esta técnica se acopiara informaciéon relacionada a
los elementos retdricos registrados en el poemario Hora de silencio de
Samuel Cardich.
El analisis de contenido
Esta técnica nos ofrece la posibilidad de investigar sobre la naturaleza
de los elementos retoéricos. Es un procedimiento que permite analizar y
cuantificar los materiales de la comunicacion humana. Puede analizarse
con detalle y profundidad el contenido de cualquier comunicacion. Se
configura como una técnica objetiva, sistematica, cualitativa y
cuantitativa, que trabaja con materiales representativos, marcada por la
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exhaustividad y con posibilidades de generalizacion. En nuestro caso

sera usado para analizar los elementos retéricos de Hora de silencio.
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CAPITULO IV

4 RESULTADOS

En Hora de silencio, asi como en toda obra poética, el lenguaje adquiere
una dimensidén semantica, fonética y simbdlica, con la que el texto contiene
una expresividad mayuscula, merced a los recursos que los elementos
retéricos ofrecen. La lectura y el analisis del poemario de este estudio,
recogié todos los recursos retoricos que el poeta narrador utilizé para

construir las historias.

4.1 Presentaciéon de resultados

4.1.1 Figuras de sentido
Metéfora:

“Cuando tus ojos se abrieron fascinados

Para contemplar la luz

Velada aun por los arabescos de la sombra,

Las espigas del sol

Fecundaban los guayabales en flor

Y el verdin de lailusion en el aire nuevo.” p. 21.

“La nostalgia familiar terminaba en un retrato,

en donde borrosos antepasados repetian

la imagen exacta del silencio, y la insurgencia local,
en los estampidos de fusileria

de la montonera descalza.” p. 21.

“[...] con la esperanza de que en un tardar no muy lejano
sus penas de amor

dejaran de ser una alondra que parte al extravio.” p. 26.

“Y luego calla la nostalgia
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para decir con su silencio
gue toda belleza tiene su diciembre.” p. 28.

“[...] podemos remontar los siglos

y rescatar para la nostalgia una historia inefable

que la autocracia del tiempo

qguiso hundir en las blancas marismas del olvido.” p. 30.

“[...] donde la familia habria de sentarse a la mesa
y antes de probar bocado
llenarse con el solo manjar de saberse reunida.” p. 31.

“La casa cuya puerta abrias sin recelo

para que los peregrinos del crepusculo pudieran hallar
latregua de una sombra

0 una escudilla de fraternal bebida

que les permitiera reiniciar con brios

su penoso oficio de mortales.” p. 31.

“[...] mientras tu palabra

fecunda como los filamentos de la lluvia,

nos iba hablando del mafiana y de las vendimias

gue habrian de llegar cuando marzo no sea febrero.” p. 32.

“[...] los talismanes perdieron el ilusorio poder
que les habia otorgado la esperanza

y las hojas del aloe

se marchitaron con crueldad inocente
anunciando que el dolor

habia sentado sus reales en la casa.” p. 35, 36.

“Y la desvalida nostalgia
recorre sonora los cuatro lados
de laescena[...]." p. 39, 40.

“[...] el gorjeo furtivo
de un ave que canta
en los sembrios del sol [...]. p. 48.

“[...] y las estrellas
que astillaron su fulgente unidad
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para ser apenas
polvo disperso y errabundo
empezaron a abrir sus botones de luz
en el frmamento [...]. p. 51.

“[...] y solo me eché a caminar
sembrando en los surcos del aire
unas palabras ingravidas.” p. 52.

“[...] contra las cenizas de la paz
y su reposo en la vacuidad terrestre; [...].” p. 61.

Alegoria:

“Con la ausencia de Eloy,

el abuelo que se perdi6é en un crepusculo de mayo,
a la pintoresca heredad de la familia

que de lejos parecia una estampa del sosiego,

la zozobra llego6 para quedarse

y alterar el curso apacible de los afios.

Apeada ya de la era de bonanza

la vida familiar acab6 por enclavarse

en una tierra ajena,

en donde la alquimia del trabajo

convertia la cafia de azucar

en tersas muselinas de seda y en una prosperidad
gue solo se conocia de oidas.

[...]7 p- 23.

“Y hablamos, haciendo confluir

en un solo nucleo de amor

el ayer esoarcido, hablamos de los temas
que el tiempo supo hilvanar

con minuciosa nostalgia. Y al rodar

por el carril del recuerdo,

aguella mafiana que prometia ser calurosa,
tornése sabado griseo

cuando el dolor con su timbre sombrio
empezo a hablar de sus males
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y de los reveses de la vida diaria

gue acallaron tus cartas

para no hacer culposa mi sorda distancia.
[...]

La sélida paz de la casa

carcomida por el salitre de la angustia,
se habia desgajado del alma

ante esa soledad de recinto vacio.

Todo lo que se irguid

como una alta columna de basalto

habia dolado la cerviz,

y no por sufrir el cruel estropicio del tiempo,
sino como doliente simbolo de tu vida,

gue en aquel octubre como nunca tan triste,

encontré desterrada con violencia en la penumbra.” p. 33, 34.

“‘Hoy setiembre

ha salido luna llena

no importa la distancia

solo que se halle

en el dilatado azul

con esa redonda nitidez que tiene
para nombrar la soledad

y compartirla.

Alzandose por encima

del follaje del tiempo

y de la oscura raiz de la lluvia
ha brotado este sol blanco
nocturno

gue bafia con su nevada luz
las ultimas briznas de sombra
que aun reptan lentas

por la memoria ruinosa

y con su polen

de experto sosiego

fecunda a setiembre

este mes colmado de ayer

y penultimo

en que la luna ha salido lozana pata fundir en dos
su distancia
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su libertad inefable.” P. 49, 50.

“¢ De qué caverna agobiada por penumbras
de ceniza y espesa telarafia

se desprende ese oscuro soplo

gue empafa de eternal silencio

al ser que fue del nombre y la rutina?

¢, Qué mano llagada por la soledad

o tullida con dureza por las sombras
ha forjado la aleve cimitarra

gue con funesto golpe aparte del sino
el curso futuro de las horas?

[...]” p. 55.

“Nocturnal carro alado

por los briosos caballos del silencio,
antorcha de langostas

para la esencia de los suefios;
nave que conduce

hacia el naufragio;

copa de lagrimas,

pupila del otofio,

comarca de la angustia,

sombra exacta,

sombra infinita,

profunda huella marcada

por el sonido postrero de los pasos.
Ancla que atraviesa el corazon

de puerto a puerto.” p. 57.

Parabola:

“Buscando sosegar

el dolor de esta noche ritual

de este velatorio

en que reposas antes de tu eterno viaje
hacia la ausencia,

mansamente hablamos del silencio



y del ocaso inevitable

en que termina la vida breve.

Y mientras lo hacemos

las horas van avanzando con incesante término,
hasta que en un recodo de la charla

oimos al lejano reloj publico dar

las doce de la noche.

[...]." p. 39.

“Bajo el arco impasible de la noche absoluta
el dolor desciende hoy

de su limitado solio de lagrimas

para transitar libre

por el centro febril de las horas

y de esta ausencia funérea,

donde una voz,

trepidante y lenta como un eco remoto,
me habla al oido

de la avidez del vacio

y de la préxima llegada del dia,

de los Unicos dos, el eterno.

Simil:

“[...] breve como un tablero de damas,
el mar era todavia un pais.” p. 22.

“La alegria era una flor efimera
y el infortunio

un invierno minuciosamente conocido.” p. 24.

“[...] y de una piel tersa como las sedas del Oriente;[...].” p.
27.

“[...] mansas y utiles como las hojas del esparto, [...].” p. 29.
“[...] te encontré una madrugada
en que dejé atras cuatro afios de ausencia

para volver al hogar como una sombra.” p. 33.

“[...] los parientes hablan del pasado,
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4.1.2

del intenso amor

que se agitd en tu corazébn como unallama, [...].” p. 39.

“[...] era un vino ardoroso

que llenaba el corazén como a un cantaro.” p. 44.

Figuras de palabras
Silepsis:

“Y los poemas liricos que simbolizaban
El amor en palomas blancas.” p. 21.

“El instante en que hoy ya es mafiana.” p. 39.

Diafora:

“Un silencio insomne

en cada segundo

en que ya perdido los dentros
dentro de ti

deambulo por el vértigo

unos metros hacia el fin.” p. 66.

“‘La Hora domina a la hora
al peso de las horas

la Hora ubicua

penetra

la dura costra de la sombra
y abre otro habla.” p. 67.

Epiteto:

“Y en aquella paz bucdlica,

solamente peturbada por la moda romantica[...].” p. 22.

“Una tristeza silvestre
se filtraba en el corazén
llendndolo de oscuros presagios, [...].” p. 24.

“Tu imagen inspiraba
a democratas de rumbosos borsalinos [...].” p. 25.
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4.1.3

“[...] era un querubin rubio duefio de unos ojos magicos
[...]." p. 27.

“[...] sincerisimos como guitarras afénicas,
a toda una bulliciosa parvada
de plebeyas sensitivas, [...].” p. 29.

“iAh, tia, hecha de magistral ternura!” p. 32.

“Doblada sobre la vieja Singer
y poniendo ribetes a un poncho de lana
gue tenia los colores de la soledad andina, [...].” p. 33.

“[...] que acallaron tus cartas
para no hacer culposa mi sorda distancia.” p. 34.

“[...] y las hojas del aloe
se marchitaron con crueldad inocente [...].” p. 35.

“[...] vi a un pescador

llevarse en su red difusay sombria
al pez cuya belleza habia irisado

la apacible y fresca mafiana.” p. 46.

“[...] la memoria sitiada
por los ecos insomnes de la ausencia, [...].” p. 60.

“[...] contra las notas de una musica sombria[...].” p. 61.

“[...] contra las calles palidas
y el perfil de setiembre en las tardes grises.” p. 62.

“La Hora gélida llama [...].” p. 67.

Figuras de pensamiento
Prosopopeya:

“[...], para entregarte sus serenatas febriles
y el sosiego del corazén
vulnerado por una tristeza incurable.” p. 25.
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“Cuando la impaciencia recién terminaba
de contar nueve

con los dedos de la mano, sentado

en un albatros azul y trayendo un suave olor
a odisea de mar, llego tu nifio

[...]1”7 p. 27.

“Seguln cuenta la nostalgia,
Era un querubin rubio duefio de unos ojos méagicos
[...].7 p. 27.

“Mas como la pobreza

con el paso del tiempo llegé a ser
un miembro més de la familia,
[...]” p. 35.

“‘Antafio

en la campifia donde solia morar
la esperanza entre cantos

habia para la infancia

un viejo ficus

[...].” p. 43.

“Sentado en las rocallas de una playa
adonde habia llegado

para escuchar con atencion

el monélogo del mar

contemplé la caida del sol

[...]” p. 51.
Paradoja:

“‘Recuerdo bien que a los avatares de la fortuna
le opusimos nuestra filosofia casera,

la fragil experiencia ganada en los errores,

gue nos permitia pasarle la mano

a larealidad tangible, pero siempre con cautela

y cuidando de que el pan no falte para mayo.” p. 35.

“Todo va al centro
de la nada
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4.1.4

otra forma de decir
principio

el siempre uno
hacia el no.” p. 65.

Hipérbole:

“Era lento aquel rio
y el pez

una flecha sonora
que emergia del agua
con una sedienta

y reiterada alegria
[...]” p. 45.

“[...] vi que en lo mas interno del tiempo
el saltarino pez

permanecia indemne

suspendido en el aire.” P. 46.

“‘Los rumores del silencio

desterrando la musica del alba

para adentrar su monocorde

ritmo de péndulo, en el sistole del corazén,
en su torrido diastole.” p. 59.

Eufemismo:

“[...] tus manos aun podian tocar con destreza
el fino laud de la ternura.” p. 40.

“[...] todos estan asi
sonoros y despiertos
en el corazén de la vida [...].” P. 48.

Figuras de construccion
Anafora:

“Un silencio oral
da tu silencio
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en cada ausencia

gue amanece inalterable

en cada busqueda

por el presente ayer

y los fecundos vestigios de la duda
en cada fluir de la memoria

en que desciendo

al origen del dolor [...].” p. 66.

“La Hora domina a la hora
al peso de las horas

la Hora oblicua

penetra

la dura costra de la sombra
y abre otro habla.” p. 67.

4.2 Discusion de resultados

4.2.1 Con las bases tebricas

Rafael Mandressi, explica sobre la naturaleza de las figuras
literarias, que clasifica en figuras de sentido, figuras de palabras, figuras
de pensamiento y figuras de pensamiento.

Figuras de sentido o tropos

El término «tropo» (significa conversion) sefiala el procedimiento de
sustitucion de un término o conjunto de términos. Los tropos mas
importantes son la metafora, la metonimia y la sinécdoque. Estos
implican sustituciones semanticas.

Figuras de palabras
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Estas figuras reanen todos los juegos. Se clasifican en dos categorias:
los relativos al Iéxico y los sonoros.

Figuras de pensamiento

Son las que que expresan una idea 0 un juicio, sin recurrir a
procedimientos de sustitucidon ni a técnicas vinculadas con el lenguaje o
la sintaxis; su clasificacion se justifica por los caracteres formales de su
constitucion.

Figuras de construccion

Estan basadas en construcciones sintacticas. Se agrupan en dos
categorias: i) aquellas que juegan sobre las simetrias o, sobre las
construcciones osadas; ii) aquellas que se fundan sobre la repeticidon y
la acumulacion.

Samuel Céardich como los escritores de poesia, conocen los
recursos expresivos que conceden los elementos retéricos. La
agrupacion y clasificacion puede tener diferente denominacion, entre
uno y otro estudio; sin embargo, los elementos expresan los mismo.
Recurrir a los elementos retdricos es una practica natural entre los
escritores, sus competencias les permite de modo espontdneo ir
tomando lo necesario, en coherencia con la temética y emocionalidad.
De modo que el producto estético no va a tener necesariamente todos
los elementos retoricos del catalogo existente. En Hora de silencio
priman las figuras de sentido, sobre las demas. Esto quiere decir que el

autor toma del universo retérico lo que le es util.
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José Pelaez manifiesta que dentro del campo de la teoria literaria
nos encontramos con las llamadas figuras retéricas, recurso
imprescindible a la hora de abordar cualquier comentario de texto que
quiera centrarse en lo estrictamente literario.

Samuel Cardich, como una gran mayoria de escritores, no
producen literatura para el lector académico, para el critico, sino para un
publico lector abierto; sin embargo, su poesia estd construida
cuidadosamente; Cardich trabaja la palabra en el sentido del tema, su
escritura no es una acumulacion informativa, sino una organizacion
meditada. Este autor recurre a los elementos que ofrece la retorica y los
usa acomodandola a su voz, a su temple. Un critico puede hallar una
riqgueza expresiva en razén del manejo retérico; esa fue la razon de este
estudio, hurgar el lenguaje de la poesia de Cardich, sustraer la esencia
significativa a partir de los elementos retéricos.

Tomas Albadejo da explicaciones sobre la retérica y su vinculacion
con la cultura. Sostiene que la retérica es parte de la cultura y no se
concibe una reflexion sobre la cultura que no preste atencion a la
comunicaciéon discursiva y a su estudio; pero, ademas, la cultura es
necesaria para el funcionamiento y la eficacia de la comunicacion
humana.

Samuel Cardich, en su condicion de escritor —al igual que los
escritores del mundo—, esta vinculado a la cultura; sus discursos estan
orientados a un publico lector y este publico es parte de la sociedad, y

esta sociedad tiene consigo una cultura. En otras palabras, la literatura
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contiene elementos culturales que las sociedades la reciben porque se
identifican con ellos; la retérica contiene elementos que la sociedad la
identifica, la valida y la disfruta. En ese sentido la comunicacion se hace
fluida porque es aceptada.

El lenguaje es un componente imprescindible para la comunicacion
entre los seres humanos, para la comunicacion retérica y para la
literatura, como formas de comunicacidon que se distinguen de la
comunicacién cotidiana por hacer del lenguaje no solo un instrumento de
comunicacioén, sino un objeto de atencion, con el fin de utilizarlo con una
elaboracion artistica que forma parte de las practicas culturales. La
Retorica ha tenido historicamente una estrecha relacion con la Poética,
la Retérica cultural puede proyectarse sobre el lenguaje literario y
ocuparse de las relaciones entre éste y el lenguaje retorico.

No se puede concebir una praxis social sin la comunicacién, esta es
imprescindible para los actos de la vida. La retdrica es un saber que
permite mayor expresividad a los actos comunicativos, por esta razén
una obra poética es aceptada. El lector sabe que enfrentandose con un
texto poético esta acercandose a una forma de comunicacion artistica,
gue es una practica cultural de quienes hacen literatura y de quienes
leen literatura. Samuel Céardich, como poeta, sabe esto y lo asume con
seriedad, en razén de que su obra recoge los elementos retéricos para
con ellos construir una comunicacién artistica, para como en antafio

nutrir su poética con la retorica.
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Retérica y literatura, lenguaje retérico y lenguaje literario, funcionan
culturalmente sobre el conocimiento del lenguaje natural, de las lenguas
naturales, y sobre el conocimiento de lo especifico de este sistema, que
necesariamente tiene como punto de referencia el sistema de modelizacion
primario sobre el que se construyen el lenguaje literario y el lenguaje
retérico. La conciencia linguistica del ser humano esta en la base de este
paralelismo de la Retdrica y la literatura.

Samuel Cardich vincula con pertinencia la retérica y la literatura y el
lenguaje retdrico y el lenguaje literario. Los segmentos que resefiamos antes
son un claro ejemplo de ello; no obstante, aqui una muestra:

“Y luego calla la nostalgia
para decir con su silencio
que toda belleza tiene su diciembre.” p. 28.

Notese en el fragmento la vinculacion arriba anunciada: uso retorico,
muestra literaria y lenguaje retdrico; este ejemplo encaja perfectamente en
un producto que Albadejo llama retérica cultural. Vale aclarar que Céardich no
se expresa de este modo en todos los actos de su vida, no. Sobre la base
de su cotidiano decir, sobre la base de un asunto, este escritor modela su
lenguaje natural para ofrecer a través de su obra un producto artistico: su
poesia, que es un producto cultural, un producto retérico, que la conciencia
linglistica de la humanidad la comprende.

4.2.2 Con los objetivos
El analisis hermenéutico minucioso de los cinco capitulos y

veintitrés poemas de Hora de silencio de Samuel Cardich, ha
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permitido conocer el manejo del lenguaje que el poeta narrador usoé
para presentar su tematica de dolor por la muerte de un familiar muy
guerido.

Se puede determinar que en la enunciacion de los versos de
Hora de silencio existen elementos retoricos. Luego de la seleccion y
clasificacion de los hallazgos se identificaron a: figuras de sentido
(cambio de enunciacibn por otro que guarda una relacion de
analogia), figuras de palabras (son juegos lexicales y sonoros),
figuras de pensamiento (expresan ideas o juicios) y figuras de

construccion (manifiestan repeticiones de palabras, frases o versos).

110



CONCLUSIONES

En Hora de silencio se aprecia un manejo retérico que eleva y fortalece el
mensaje, que potencia la expresividad y embellece el discurso. En ese

sentido:

a) Se concluye que las figuras de sentido registradas son: la metafora, la

alegoria, la parabola y el simil.

b) Se concluye que las figuras de palabras registradas son: la silepsis, la

diafora y el epiteto.

c) Se concluye que las figuras de pensamiento registradas son: la

prosopopeya, la paradoja, la hipérbole y el eufemismo.

d) Se concluye que la figura de construccion registrada es la anafora.
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b)

d)

SUGERENCIAS

Se sugiere que se desarrolle una investigacion sobre la metafora en
Hora de silencio para distinguir una subcategorizacion y conocer

mejor la poética de Samuel Cardich.

Se sugiere llevar a cabo una entrevista con el escritor Samuel
Cérdich para conocer por qué razén en Hora de silencio utiliza con

mayor frecuencia el epiteto.

Se sugiere ahondar el estudio en cuanto a la presencia de la
prosopopeya en Hora de silencio, para comprender el afan

personificador del poeta narrador.

Se sugiere investigar por qué razén en Hora de silencio la anafora es

la Unica figura de construccion.
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INSTRUMENTO: Cuestionario

Formato entrevista a experto: Andrés Jara Maylle docente de la

especialidad de lengua vy literatura.

1. ¢A que hace referencia el titulo del poemario hora de silencio?

2. ¢Qué elementos retoricos se empleé mas en el poemario hora de

silencio de Samuel Cardich?

¢ En homenaje a quien escribio el poemario?

¢ Por qué el poemario lo dedica a su tia y no a su madre?

¢A qué se debe que el poemario tiene tres ediciones?

o O A W

¢, Se evidencia la influencia de alguna obra o autor en el mencionado

poemario?

7. ¢Qué relaciéon guardan los poemas que conforman hora de silencio?

8. ¢En el poema “noche ritual” cual es el tema principal que se aborda?

9. ¢Al momento de escribir el poemario tuvo alguna dificultad?

10. ¢Para usted el poemario hora de silencio es facil de entender y

analizar?

11. ¢ Usted utilizo algan libro de retérica?

12.;Usted lo asocia la metafora a hechos reales o fantasticos?

13. ¢ Por qué sera importante el estudio de la retorica en la actualidad?

14. ¢ para usted sera importante el empleo de las figuras literarias en un

poema?

15. ;s usted cree que el poemario “Hora de Silencio” esta ambientada en el

ambito educativo?

16. ¢ Por qué sera importante el estudio de la retorica en la actualidad?
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ENTREVISTA A SAMUEL CARDICH

Entrevistador:

Entrevistado:

Entrevistador:

(A que hace referencia el titulo del
poemario HORA DE SILENCIO?

Bien
Hora es de tiempo, y silencio la muerte, ya
gque el poemario lo escribi tras el
fallecimiento de mi tia, quien era como
una madre para mi.
¢, Qué elementos retéricos se empleé mas

en el poemario hora de silencio?

Entrevistado: yo a la hora de escribir el poemario, lo

Entrevistador:

escribi por los sentimientos que tenia en
ese momento, mas no tome en cuenta
ningun elemento en particular.

¢Por qué el poemario lo dedica a su tia y

no a su madre?

Entrevistado: Lo escribi en el poemario en homenaje al

fallecimiento de mi tia porque ella fue
como una madre para mi, ademas
teniamos muchos rasgos  fisicos
parecidos como, por ejemplo: sus ojos
eran como los mios azules, era alta, entre

otros rasgos fisicos. Ademas, que a pesar
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de su sencillez y humildad nunca me nego
nada.
Entrevistador: ¢(A qué se debe que el

poemario tiene tres ediciones?

Entrevistado: bueno la primera edicion lo escribi cuando

Entrevistador:

Entrevistado:

Entrevistador:

era joven aun creo que fue en el afio
1995, la segunda 2005 y esta ultima en el
2011, donde considere algunos cambios,
ya que cuando fallece mi tia quede muy
sensible y en la tercera edicién aclaro
muchas cosas.

¢ Se evidencia la influencia de alguna obra
o autor en el mencionado poemario?

ya lei mucho la narrativa brasilefia y
evidentemente, Hora de Silencio es una
muestra de ello, solo que es una narrativa
poetizada.

¢, Qué relaciéon guardan los poemas que

conforman hora de silencio?

Entrevistado: todos los poemas giran en torno a la

muerte, o el fallecimiento de mi tia a quien
considere como a una madre, ya que el
poemario esta dividido en cinco secciones

y estas a su vez en subsecciones las dos

118



primeras secciones narran o hablan sobre
lo que fue la vida de mi tia antes del
fallecimiento, es algo asi como un
recuerdo, y los tres restantes hablan
desde su fallecimiento en adelante.

Entrevistador: 4En el poema “noche ritual’” cual es el
tema principal que se aborda?

Entrevistado: primero descifraremos lo que es noche,
gue viene a ser oscuridad, y ritual es el
rito o velorio, en ese sentido en noche
ritual basicamente hablo sobre el dia del
velorio de mi tia.

Entrevistador: ¢Al momento de escribir el poemario tubo
alguna dificultad?

Entrevistado: yo cuando escribo, realizo o mejor dicho
escribo dos o tres libros al mismo tiempo,
como asi, una hora escribo poco de uno y
otra hora escribo poco de otro libro
entonces uno de las dificultades que
tengo es eso.

Entrevistador: ¢Para usted el poemario hora de silencio
es facil de entender y analizar?

Entrevistado: Si lees o dominas la lectura de poesias

creo que si pero de otro modo no.
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Entrevistador:

¢ Usted cree que el poemario “Hora de
Silencio” esta ambientado en el ambito

educativo?

Entrevistado: bueno creo que en cuanto es una poesia si

Entrevistador:

Entrevistado:

ya que en los centros educativos se lee
mucha poesia e incluso declaman en
concursos, de esa manera creo que si.

¢ Por qué sera importante el estudio de la
retorica en la actualidad?

Porque gracias a la retdrica se puede
comprender mejor un texto poético, pero
antes se debe de conocer a profundidad e

gue consiste cada figura que lo conforma.
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MATRIZ DE CONSISTENCIA

TITULO: LOS ELEMENTOS RETORICOS EN EL POEMARIO HORA DE SILENCIO DE SAMUEL CARDICH
AUTORA: ENCARNACION ORBEZO, Doris; NUNEZ ACOSTA, Liz

PROBLEMAS

OBJETIVOS

VARIABLES

TIPO DE
INVESTIGACION

DISENO

PROBLEMA GENERAL

¢, Qué elementos retéricos se
configuran en el poemario
Hora de silencio de
Samuel Cardich?

PROBLEMAS ESPECIFICOS
,Se  registran figuras de
sentido en Hora de silencio de
Samuel Cardich?

,Se registran figuras de
palabras en Hora de silencio
de Samuel Cardich?

,Se  registran figuras de
pensamiento en Hora de
silencio de Samuel Cérdich?

,Se registran figuras de
construccion en Hora de
silencio de Samuel Céardich?

OBJETIVO GENERAL

Determinar qué elementos
retéricos se configuran en el
poemario Hora de silencio de
Samuel Céardich.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Describir las figuras de sentido en
Hora de silencio de Samuel
Céardich.

Desccribir las figuras de palabras
en Hora de silencio de Samuel
Cérdich.

Describir las figuras de
pensamiento en Hora de silencio
de Samuel Cardich.

Describir las figuras de
construcciéon en Hora de silencio
de Samuel Cardich.

VARIABLE
INDEPENDIENTE

Elementos retdricos

VARIABLE
DEPENDIENTE

Hora de silencio

Es una
investigacion
basica, cualitativa.

Esta investigacion estudiara
los elementos retéricos en
Hora de silencio de Samuel
Céardich

El disefio es el descriptivo
simple.

El esquemaes:

Donde:
M: Es la muestra.

O: Es la observacion.
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