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RESUMEN 

 La presente investigación se enmarca en el campo de estudio literario. 

Buscamos establecer de qué manera se representan el narcotráfico y el sicariato en la 

novela Ciudad de Agosto del escritor Mario A. Malpartida Besada. Para este fin 

utilizaremos teorías que nos ayuden a establecer un paralelismo entre el escenario 

representado y el escenario referido, además, analizaremos la estructura de la novela y 

la trascendencia y las características de los personajes a lo largo del libro. Finalmente, 

mediante el análisis interpretativo de la novela, establecemos los tópicos propuestos 

para determinar que la novela Ciudad de Agosto se enmarca en el plano del realismo 

social y se hace la representación entre sus páginas del sicariato y narcotráfico.   

PALABRAS CLAVE: Realismo social, narcotráfico, sicariato, escenario representado  

 

SUMMARY 

The present investigation is framed in the field of literary study. We seek to establish 

how drug trafficking and hired killers are represented in the novel Ciudad de Agosto by 

the writer Mario A. Malpartida Besada. For this purpose we will use theories that help us 

to establish a parallelism between the scenario represented and the referred scenario, 

in addition, we will analyze the structure of the novel and the transcendence and 

characteristics of the characters throughout the novel. Finally, through the interpretative 

analysis of the novel, we establish the proposed topics to determine that the novel 

Ciudad de Agosto is framed in the plane of social realism and representation is made 

between its pages of hired killers and drug trafficking. 

KEYWORDS: Social realism, drug trafficking, sicariato, represented scenario 
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INTRODUCCIÓN 

Mario Malpartida ha reinaugurado la novela, especie que no había aparecido por 

Huánuco desde Miguel de la Mata. En el año de 1991 se publica la novela Los últimos 

días de papa Ata de And´res Cloud Cortés. 

En el año 2002 se publica la novela El viejo mal de la melancolía, novela de la 

que el autor de Ars nativa refiere que “el lenguaje es pulcro y con paisajes de intenso 

lirismo” (Campoverde, pág. 96).   

La figura de Mario Malpartida nos lleva de inmediato en pensar en un hombre 

consagrado en el quehacer literario con una pluma fina. Es cierto que un tópico 

recurrente en su obra, en palabras de él mismo, es la nostalgia y el recuerdo como se 

evidencia en Pecos Bill y otros recuerdos (1986), además gran parte de su obra está 

ambienta en Lima, donde nuestro autor pasó su infancia; sin embargo, en El viejo mal 

de la melancolía, de forma específica en la segunda parte, refiere acontecimientos que 

sucedieron en Huánuco. En el año 2010, Malpartida nos vuelve a sorprender con 

Ciudad de Agosto (2010), una novela cuyo universo representado constituye 

fundamental para plantear el debate acerca del rol de la literatura huanuqueña, de la 

representación del territorio en la obra literaria.  

A lo largo de esta investigación, realizamos un acercamiento analítico en la 

novela con el fin de buscar las formas de representación que se dan en la novela. 

Partimos de la hipótesis de que en el universo representado de la novela Ciudad de 

Agosto se manifiestan como tópicos el sicariato y el narcotráfico en distintos pasajes de 

la obra y usa otros elementos para originar estos tópicos. 
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Para corroborar esto, dividimos nuestra investigación en cuatro capítulos, el 

primer capítulo contiene nuestro problema de investigación, del cual se desprenden los 

objetivos, la hipótesis y las variables. 

En el segundo observaremos el soporte teórico utilizando autores como Mieke 

Bal, Raman Selde, García Peinado, Bobes Naves, Mozombite Campoverde, entre 

otros. 

En un tercer capítulo, observaremos el marco metodológico el cual nos permitirá 

evidenciar nuestra investigación descriptiva – explicativa. Pues buscamos observar, 

describir y explicar tópicos que se encuentran presentes en la novela; finalmente, 

nuestro cuarto capítulo estará divido a su vez, en tres subtítulo. En el primero 

analizaremos la representación del sicariato y del narcotráfico en la narrativa; en el 

segundo, analizaremos a los personajes principales y, en el último veremos la 

secuencia narrativa con el fin de interrelacionar los dos primeros subtítulos. 
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CAPÍTULO I 

EL PROBLEMA DE INVESTIGACIÓN 

1.1. Descripción del problema 

Durante las últimas décadas del siglo XX, el Perú se enfrentó al período más 

oscuro de su historia, no existe algún registro que se compare con lo vivido a inicios de 

los años 80. Esto se extendió hasta 1992, fecha en la que se captura a Abimael 

Guzmán. Este proceso no solo se ha caracterizado por la lucha sangrienta 

desencadena entre el Estado y las huestes de Abimael, sino también por los abusos 

despiadados cometidos contra inocentes que vivían en la zona rural de nuestro 

territorio. Estos hechos han sido registrados, en el plano de la literatura, en obras como 

La noche y sus aullidos de Sócrates Zuzunaga, El cazador ausente de Alfredo Pita, etc. 

Otro de los problemas que aún no ha sido menguado es el narcotráfico, que ocupa 

muchas de las esferas de poder que conocemos, pues para nadie es un secreto que 

incluso nuestra clase política está envuelta en denuncias que tienen que ver con este 

problema social. El narcotráfico tiene su centro de operaciones en zonas de la selva. 

Durante el año 2004, Huánuco se ubicaba en el primer lugar de las regiones que 

producían coca destinada al narcotráfico, principalmente en la zona del Alto Huallaga. 

De ahí que la captación de trabajadores sea también de acuerdo a la zona y, como 

consta en reportes periodísticos, se utilizaban distintos medios para el traslado de la 

droga que iban desde las cerámicas o artesanías hasta los denominados burriers.  

A partir del año 2000, en gran parte del territorio nacional surgió otro conflicto que 

guarda relación con el narcotráfico, la corrupción, el lavado de activos, etc.: el sicariato, 

que reúne individuos, sin importar la edad, quienes se convierten en asesinos a sueldo. 
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Uno de los hechos más recordados en nuestra ciudad se registra el jueves 24 de 

febrero del 2005, fecha en la que asesinaron al burgomaestre del distrito de Amarilis, 

César Martínez Leiva. Este suceso tiene como antecedente el atentado a la teniente 

alcaldesa el 4 de febrero del mismo año. Estos sucesos se fueron desencadenando en 

distintos lugares de la ciudad. 

 

1.2. Formulación del problema 

Mariátegui plantea el problema de la literatura peruana e indica que la literatura 

de un pueblo se “alimenta y se apoya en su subtractum económico y político” 

(Mariátegui, pág. 213). A partir de esta problematización nos toca reflexionar acerca de 

la novela huanuqueña. 

Distintas novelas en el territorio nacional e internacional, históricamente 

contribuyen a ser registros de la memoria, dichas novelas están dentro del marco del 

denominado realismo social.  

El huanuqueño Miguel de la Mata en su obra En la noche infinita (1965) 

representa las condiciones en las que se viven en la mina de Cerro de Pasco. Este 

conflicto se muestra a partir de la migración desde Chullay (Huánuco). No encontramos 

algún otro registro que en el universo representado nos pueda llevar a hacer un 

paralelismo completo entre los tópicos que se utilizan con el entorno real de una 

sociedad.  

La representación de la realidad en la obra literaria se presenta como eje 

fundamental en distintas investigaciones del campo literario, pero, además es muy 
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importante como una técnica de identificación y de contextualización para la 

comprensión lectora.  

En el año 2010, aparece, bajo el sello de Convergencia Editores, la novela 

Ciudad de Agosto del escritor Mario Malpartida Besada, quien radica en Huánuco 

desde 1969 y se ha convertido en uno de sus más ilustres personajes. El título alude a 

la fecha en la que se conmemora el aniversario de Huánuco. En el texto, salta a la vista 

algunos temas que se relacionan con el contexto de la llamada Ciudad de Agosto y que 

presentamos en el contexto local entre los años 2000 y 2010.  

Así el hecho de reconocer los aspectos narratológicos en la obra Ciudad de 

Agosto constituye un hecho fundamental a nivel de comprensión lectora, pero 

básicamente en los cursos de Literatura, principalmente por dos razones, nos permitirá 

establecer una relación entre el universo representado en la obra y la realidad histórica; 

por otro lado se podrá establecer lineamientos comparativos para la identificación y 

estudio de tópicos. 

Descrita la situación nos planteamos las siguientes interrogantes   

 

1.2.1 Problema general 

¿Cómo se manifiesta el sicariato y narcotráfico en el universo 

representado la obra Ciudad de Agosto? 
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1.2.2. Problemas específicos 

¿Cuáles son los elementos de la secuencia narrativa en la obra 

Ciudad de Agosto? 

¿Qué características presentan los personajes y de qué manera su 

caracterización influye en el desarrollo de la historia? 

¿Qué elementos del realismo social existen en Ciudad de Agosto? 

 

1.3.  Objetivos  

1.3.1. Objetivo general 

Determinar cómo se manifiesta el sicariato y el narcotráfico en el universo 

representado de la obra Ciudad de Agosto. 

1.3.2. Objetivos específicos 

Determinar las características de la secuencia narrativa en la novela 

Ciudad de Agosto. 

Determinar la ubicación, rasgos característicos de los personajes de la 

novela Ciudad de Agosto y de qué manera estos rasgos contribuyen 

en el desarrollo de la historia. 

Determinar los elementos del realismo social y establecer un 

paralelismo con la obra. 
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1.4. Hipótesis  

1.4.1 Hipótesis general: 

En el universo representado de la novela Ciudad de agosto se manifiestan 

como tópicos el sicariato y el narcotráfico en distintos pasajes de la obra y 

usa otros elementos para originar estos tópicos. 

 1.4.2. Hipótesis específicas: 

  La secuencia narrativa permite que se representen los tópicos y utiliza 

como recurso a la referencia a un espacio y tiempo real. 

 La ubicación social y los rasgos característicos internos de los 

personajes son fundamentales para el desarrollo de la historia. 

 Existen en definitiva elementos del realismo social y se puede 

establecer ciertos paralelos con las noticias de la época y el universo 

representado en la novela Ciudad de Agosto.  

1.5. Variables: 

1.5.1 Independientes 

Sicariato 

  Dimensiones: 

 Representación 

 Personajes 

 Modus operandi 
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Narcotráfico 

 Representación 

 Personajes 

 Modus operandi 

 

1.5.2. Dependiente 

Ciudad de Agosto  

Dimensiones: 

 Realismo social 

 

1.6.  JUSTIFICACIÓN E IMPORTANCIA 

En 1985, aparece Tres en raya lo cual constituye un punto de partida común para Mario 

Malpartida, Andrés Cloud y Samuel Cardich. Desde entonces la literatura huanuqueña 

se ha ganado un sitio importante en la literatura nacional. Por ello constituye 

fundamental examinar la recepción, su importancia en el plan lector, su análisis crítico 

literario, etc., para esto se debe ahondar en la investigación de nuestros autores. 

“En Huánuco, la novela ha sido un género rara vez  cultivado…se 

encuentran novelas de excelente factura como aquellas que no tienen otro 

mérito que el de haber sido escritas” (Campoverde, 2009, pág. 95) 

Mario Malpartida ha reinaugurado la novela. Aparece en el año 2002 la novela El viejo 

mal de la melancolía, novela de la que el autor de ARS NATIVA refiere que “el lenguaje 

es pulcro y con paisajes de intenso lirismo” (Campoverde, pág. 96).   
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Por estos motivos, urge hacer un análisis de la novela para advertir lo fundamental 

de la contribución de su autor. Además nos permitirá introducir a nuestro autor, 

con justicia, en el ámbito del debate académico acerca de novelas de 

representación. 

1.7. VIABILIDAD 

 Existe en Sudamérica distintos estudios acerca de la representación del 

narcotráfico en las obras literarias, especialmente en México y Colombia. En nuestro 

país existen registros acerca de la novela que registra la época de la violencia, esto nos 

permitirá analizar diversos elementos de representación. Sumado a esto contamos con 

registros que nos ayudarán a vislumbrar algunos elementos contextuales de la novela.  

Otro elemento importante es que la novela es contemporánea (2010). 

 

1.8.  LIMITACIONES 

Una de las limitaciones que observamos es la carencia de registros en el 

repositorio de tesis de la Unheval, pero se puede suplir gracias al acceso a los 

repositorios de otras universidades. 
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CAPÍTULO II 

MARCO TEÓRICO  

2.1. ANTEDECENTES 

La Representación del sujeto aristócrata y del sujeto juvenil drogado en 

Historietas malignas de Clemente Palma. Sánchez Franco, Moisés Samuel 

Ysmael  (2007) 

Este trabajo de investigación establece, en primer lugar, los patrones estéticos 

que presentan los textos de Clemente Palma, para ello, refiere el autor, se hace una 

clasificación desde un enfoque comparativo.  

El autor refiere que existe una hermenéutica social en los textos de Palma  

exploramos y analizamos las reciprocidades y distancias entre el texto 

literario de Palma y los hechos sociales o culturales analizados o 

estudiados en textos históricos o interdisciplinarios sobre la etapa 

finisecular y los inicios del siglo XX en el Perú. (Sánchez Franco, 2007) 

Esto con el fin de establecer las afinidades entre el texto y las diferentes 

manifestaciones que se encuentran en las obras que se analizan en la tesis, esto para 

determinar el objeto real que es representado. 

indagaremos sobre cómo las drogas se convirtieron en agentes de 

decadencia, de corrupción social y moral, en causantes de esa atmósfera 

retrograda que parecía definir el ánimo y el entorno de cierto sector de la 

sociedad aristócrata. 
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Neorrealismo y transculturación en El Sexto: un discurso de la insolidaridad. 

Ramírez la Torre, Dante Hover (2010) 

Las novelas que representaron el realismo en nuestro país, no solo buscaban 

hacer una crítica social, sino que, además, buscaban plantear modelos ideológicos, 

sociales y políticos que contribuyan con el cambio social.  

Ramírez, aborda la novela de Arguedas desde dos categorías: “la mestización (y 

la idea de un sujeto migrante) y transculturación” (Ramírez la Torre, 2013), estas 

categorías permiten establecer la perspectiva cultural que plantea Arguedas. 

Tenemos que considerar que durante estos años se buscaba resemantizar el 

concepto de nación y se buscaba, de forma constante en la literatura, tratar el problema 

del indio. Por ello el autor de esta investigación busca establecer, mediante la 

hermenéutica del texto, lo intercultural en el texto.  

En toda la obra arguediana, sobre todo en El Sexto, el mestizaje social y 

biológico es el responsable de la evolución de su narrativa, de su plan de 

describir, aceptar y proponer los cambios sociales en el individuo andino -

más específicamente en el individuo mestizo con ascendencia andina- 

con el propósito de transplantar la modernidad a los imaginarios 

tradicionales. 

En el párrafo anterior se puede observar claramente que esta tesis busca 

estudiar la obra de Arguedas desde los parámetros que establece el 

realismo social. 
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Correspondencias y divergencias discursivas entre novela negra y la narrativa 

del narcotráfico en Balas de plata, La prueba del ácido y Nombre de perro de 

Élmer Mendoza. Germán Ceballos Gutiérrez (2014) 

Esta investigación, realizada en la Universidad Veracruzana (México), presenta 

la vasta producción de novelas cuyos ejes temáticos son el narcotráfico, el autor refiere 

que para eso existen diferentes razones: 

una estrategia mercadotécnica por parte de las editoriales 

aprovechando la coyuntura que el país vive, el morbo causado por 

la masificación de la violencia a través de los medios de 

comunicación que antes censuraban o no se ocupaban del tema, y 

la inclusión y/o combinación de propuestas literarias atractivas al 

público lector. Es entre dichas propuestas que hallamos una 

combinación atrayente: la convergencia entre la novela negra y la 

narcoliteratura. (Gutiérrez, 2014) 

Nuevamente, estamos frente a un caso en la que el autor busca plasmar la 

realidad social en la literatura. En las novelas de Élmer Mendoza se siguen ciertos 

parámetros comunes en este tipo de novelas: lo detectivesco, la representación del 

sicariato y propuestas como lo que se denomina lo “neopolicial” en la novela 

latinoamericana.  
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2.2. BASES TEÓRICAS 

A. Las formas de representación de la novela. 

La literatura, en su enfoque clásico, ha sido asociado únicamente con el 

lenguaje poético, “pero es fácil demostrar que no existe un lenguaje 

intrínsicamente literario” (Selden, pág. 16), pues en la representación literaria 

contemporánea hay un objeto de la realidad que se representa, lo que se 

denomina un objeto elaborado1 . 

La novela es “la manifestación más compleja y amorfa de la literatura y 

estas dos circunstancias son un obstáculo grave para alcanzar una definición 

clara y completa” (Naves, pág. 7). En una de sus distintas formas, tiene como 

intención representar la forma objetiva mediante la ficción. Vale la pena sostener 

que “es la forma artística de la madurez” (Lukács, pág. 81), esto se sostiene en 

el hecho irrefutable de que para escribir una novela hay que crear toda una 

historia, esto se vincula con la representación literaria y su vinculación con 

sucesos objetivos, la construcción de una novela es de gran complejidad por su 

misma estructura. Creo que es evidente que por su misma extensión, no solo 

debe de cuidarse que la historia no pierda su norte, sino que además debe 

nutrirse la historia de tal forma que transmita al lector una posición física, 

ideológica, problemática, etc.; sin embargo debemos de tener conciencia de que 

“lo que sucede con la idea en el mundo de la experiencia no debe convertirse en 

objeto de reflexión dialéctica en cada creación literaria en que se configure una 

                                                             
1 1 Término empleado por Raman Selden al referirse a la dinámica de la literariedad, pues considera que el lenguaje 
es cotidiano pues en el circuito comunicativo existe un lector que está acostumbrado a lo cotidiano. 
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idea como realidad” (Lukács, pág. 80). En este punto encontramos un 

distanciamiento entre la crónica y la novela. Pues, mientras la crónica relata 

sucesos tal y cual, la novela buscará representar ciertos sucesos a través de 

recursos literarios. 

Ahora, tenemos que definir qué se busca representar en la novela. 

“La forma novelesca es expresión de la orfandad de valores, es decir, es la 

materialización estética de un sistema que degrada a los seres humanos” 

(Noguera, pág. 123), es decir, mediante la novela, el autor busca renovar a 

través de valores estéticos el sistema de vicios en el que se encuentra 

sumergido él y su entorno. Esto hace que el autor construya personajes que 

sean conscientes de su entorno. “La forma novelesca es, en efecto la 

trasposición al plano literario de la vida cotidiana” (Goldmann, pág. 24). Las 

afirmaciones anteriores nos permiten sostener que se busca representar en la 

literatura formas de la vida cotidiana para reestablecer algunos valores, esto no 

se hace en modo de refrán o de aleccionamiento como se hacía en la literatura 

clásica, sino que es el resultado de la búsqueda del equilibrio. Así pues sucesos 

cotidianos como la violencia, el sicariato, etc., son formas que se representan en 

la novela contemporánea.  

Se evidencia desde las distintas tesis de los autores, que en la novela se 

busca representar un mundo real; sin embargo no se debe pensar que la 

verosimilitud es una transcripción de la realidad, para eso nos apoyamos en lo 

que se comprende como mimesis. 
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Mimesis. Aristóteles entendía la mimesis como la imitación de la 

naturaleza en el arte; sin embargo en la literatura contemporánea debe 

comprenderse a la mimesis como “una visión global del entramado teórico 

que subyace a los nuevos espacios y tiempos que se construyen en las 

obras” (CANELO, 2017, pág. 173) , es decir la praxis mimética representa, 

no solo se debe de encontrar en una novela histórica, sino que además 

puede estar presente en novelas cuyo espacio representado son 

contemporáneos con el autor. Se debe de considerar que cada siglo o 

período cultural presenta características definidas y esto se debe, 

también, asociar con el espacio y tiempo creado en la novela. Los 

personajes no están alejados de una ideología, religión o postura frente a 

algún suceso, esto hace que cada novela cambie según el tiempo o 

movimientos políticos o culturales que se desarrollaron.  

“La ideología que está detrás de unas formas de conducta de los 

personajes y su valoración, y de los motios que se eligen para 

formar la trama de cualquier novela, cambia a lo largo de la historia 

y con ella cambia todo en el discurso” (Naves, pág. 93) 

La representación mimética, por lo tanto, depende del contexto 

histórico que el autor pretenda representar. 

La novela naturalista. Esta novela “insiste en los aspectos más 

degradados de lo social y lo humano” (Naves, pág. 99), estas reflejan los 

vicios de la sociedad, por lo tanto no se busca reflejar las bondades, sino 
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el influjo de los vicios sociales que se ejerce en los individuos, en esto se 

guarda distancia del costumbrismo, pues la novela costumbrista busca 

“reflejar de modo directo los usos y costumbres sociales” (Naves, pág. 

99). 

Relación externa al relato. 

Existe “la relación realidad/ ficción que toda narración lleva 

implícita” (Peinado, 1998, pág. 173), una vez más sostenemos que hay un 

mundo externo que es representado en la obra literaria, esto se confirma 

a lo largo de la historia, en novelas de autoficción, de representación de la 

violencia política, etc., pues a pesar de que se busque aislar el universo 

narrativo del plano real, hay una necesidad de relacionar con sucesos que 

implícitamente el autor conoce. Estas obras, desde luego están adscritas 

al realismo. 

B. Realismo social: la denuncia del escritor 

La experiencia del autor no permite que este se pierda en la utopía lejana de 

la realidad, esto tampoco implica que se quede en el mero retrato, por el escritor 

“es forzado a postular una experiencia puramente individual que, de manera 

postulativa, pueda tener validez universal, como el sentido existente y 

constitutivo de la realidad” (Lukács, pág. 142), el escritor pertenece a una 

realidad y no puede escapar de ella; sin embargo, puede representar la realidad 

y transformarla en un sentido estético. Los distintos momentos de la historia 

tienen un nexo con la producción literaria. No cabe duda que parte de la vida 
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social de un determinado momento se representa en la literatura. Tengamos en 

cuenta que, como sostiene Luckács , en la novela se establece una paradoja 

entre “la mentalidad del escritor y el momento histórico en el que se encuentra” 

(pág. 146)  

El realismo busca alejarse del romanticismo, el cual buscaba exaltar el 

paisaje y le daba un tono subjetivo a la realidad, esto era la transformación total 

de la realidad mediante el quehacer literario. El realismo social destaca por el 

compromiso del escritor con su medio  

“Una obra de arte de cualquier período conquista su calidad 

expresando un alto nivel de conciencia social, revelando un sentido 

de las condiciones y sentimientos sociales verdaderos de una 

época concreta” (Selden, pág. 37) 

Al ser consultado Vargas Llosa sobre el oficio de escritor respondió  

“estás expresando un desacuerdo con el mundo y con tu vida tal 

como es, y para eso necesitas de alguna manera, aunque sea de 

manera ilusoria, como es la literatura, vivir otra vida. En el caso de 

los escritores, las razones por las que se da esa rebeldía pueden 

ser múltiples —generosas, egoístas, altruistas—, pero, sin ese 

desacuerdo y esa disconformidad, difícilmente la ficción significaría 

nada para ti. En cualquier caso, escritores o no, no abunda la gente 

que está en perfecto contentamiento con la vida. Por eso existe la 

ficción y la vocación literaria, que, por otra parte, implica un 
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compromiso muy profundo y no es una actividad que exija ciertas 

horas, sino una entrega completa”. (Madrid, 2018) 

Resulta evidente que el escritor asume un rol como aquel que 

representa la realidad en el plano estético, este elemento de denuncia y 

confrontación es fundamental en las novelas realistas.  

El escritor no solo manifiesta el entorno de una manera descriptiva, 

sino que debe de pasar por un proceso de construcción total del 

personaje: edad, sexo, costumbres, una característica, no menos 

importante desde luego, es la construcción del lenguaje del personaje, 

todos estos procesos, complementan lo que hemos mencionado 

anteriormente y complementando la idea de la invención de la realidad, 

sin que esto quiera decir que se trate de algo artificial. La invención de la 

realidad consiste en transmitir desde la visión del autor la realidad que por 

él ha sido referida. 

C. Categorías. Teoría de la novela 

a. Lugar y espacio “La forma en la que se ordenan los objetos en un 

espacio, la configuración de los objetos, puede también tener una 

influencia en la percepción” (Bal, pág. 101), este aspecto es muy 

importante, pues estamos frente a un elemento artístico, por eso el 

universo representado no tiene necesariamente que guardar relación con 

el universo al que se hace referencia; sin embargo esto nos ayudará para 
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ubicar a los personajes tanto en el espacio interior como en el espacio 

exterior. 

 

b. Contenido y función. Los espacios tienen importancia en un relato, no 

es lo mismo que un suceso se realice al aire libre a que este se realice en 

privado. Cada lugar y cada representación presenta una determinada 

función, en las novelas realistas el espacio ocupa un lugar fundamentar y 

“se convierte en el objeto de presentación por sí mismo. El espacio pasa 

entonces a ser un “lugar de actuación” (Bal, pág. 103). Cabe destacar que 

en ciertas novelas el espacio no es único; es decir puede tratarse de una 

novela de viaje, en la que un determinado personaje se desplaza en sitio 

A, a uno B, “en muchas historias de viajes, el movimiento es una meta en 

sí misma” (Bal, pág. 104). En estos casos lo que une al sitio A y al sitio B 

es el eje temático, porque justamente este desplazamiento ha sido 

motivado por alguna razón y este desplazamiento origina al mismo tiempo 

que los hechos transcurran según la intención del autor. 

 

c. Relaciones con otros elementos. Se establece, sobre todo en la novela 

naturalista, una relación entre el personaje y su universo representado. 

De ahí que todas las acciones que realicen tienen que ver con la 

construcción del universo representado en la obra, incluso “la posición 

espacial en la que se sitúan los personajes en cierto momento suele tener 

influencia en sus estados de ánimo” (pág. 105).  
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Además se tiene que establecer la relación entre los personajes, para 

esto se debe determinar, en primer lugar, las características de cada uno 

de ellos. 

d. Información. Es importante conocer la información en referencia al 

espacio e identificarlas debidamente. Por ejemplo “si va en bicicleta 

sabemos que es en el exterior y en un camino” (pág. 105). Debemos de 

identificar la ubicación del personaje para así poder determinar ciertas 

actitudes que este tome en diferentes ámbitos y cómo a partir de esto se 

pueda determinar los distintos roles que pueda cumplir. 

e. Sujeto y objeto. Existe una relación importante cuando se busca realizar 

el objetivo del personaje, probablemente en este punto se encuentre el 

conflicto y la trama. “Un actor X que aspira al objetivo Y, X es un sujeto 

actuante, Y un objeto actante” (Bal, 1990, pág. 34), tenemos que aclarar 

que el objeto puede ser una acción, un estado o una persona. Para esto 

tenemos que establecer en la narración los objetivos de los personajes y 

los conflictos por los cuales tiene que atravesar para lograr el objeto. 

 

2.3.  Definición de términos básicos 

A. Novela. Si bien es cierto, resulta muy complejo, aún en estos tiempos definir a 

ciencia cierta el término novela, existen ciertos manifiestos completamente válidos. 

Para E. Muir “la novela es la manifestación más compleja y amorfa de la literatura” 

(Naves, 1998, pág. 7); Bajtín señala que la novela aún no se ha cristalizado, esto se 

debe a que su proceso de formación y evolución es constante. Es importante 
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considerar que Naves sostiene, con base en una teoría del siglo XIX la novela más que 

narrar, debe mostrar.  

Estos antecedentes nos permiten sostener que la novela tiene elementos importantes 

que mencionaremos a continuación: el discurso, el narrador, el narratorio. Finalmente, 

podemos sostener que la novela “es una historia literaria en prosa, narrativizada, que 

inicia un proceso de comunicación a distancia entre el autor y el lector” (Naves, 1998, 

pág. 39). 

B. Narcotráfico. La Real Academia de la Lengua Española considera que el 

narcotráfico es el comercio de drogas a gran escala. 

C. Sicariato. Según el DEL (Diccionario de la lengua española) esta actividad consiste 

en un asesinato asalariado. 
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CAPÍTULO III 

MARCO METODOLÓGICO 

3.1. Nivel y tipo de investigación 

La presente investigación consiste en un estudio basado en el análisis e interpretación 

de la obra Ciudad de Agosto de Mario A. Malpartida Besada 

El método de investigación es descriptivo-explicativo. 

Hernández et al (2006 p, 103), sostiene que “la investigación descriptiva busca 

especificar propiedades, características y rasgos importantes de cualquier fenómeno 

que se analice”. 

 

3.2. Diseño y esquema de la investigación 

Al ser esta de tipo no-experimental, se emplea el diseño transeccional-descriptivo.  

Hernández manifiesta que en este tipo de diseños queda claro que ni siquiera cabe la 

noción de manipulación puesto que cada variable se trata individualmente, no se 

vincula variables. 

3.3.  Población y muestra 

3.3.1. Determinación de la población 

La población de estudio la conforman las novelas de representación vinculadas 

con el realismo social. 

3.3.2. Selección de la muestra 

En la presente investigación la muestra estará conformada por la obra Ciudad de 

Agosto de Mario A. Malpartida Besada 
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3.4. Definición operativa de instrumentos de recolección de datos 

Por su misma naturaleza, en el presente trabajo no se utilizarán instrumentos para la 

recolección de datos. 

3.5.  Técnicas de recojo, procesamiento y presentación de datos 

Se utilizarán, básicamente libros, folletos y apuntes acerca de la novela y el realismo 

social. Además se tendrá un acercamiento con el autor para establecer ciertos 

paralelos entre la historia representada y el contexto real. 
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CAPÍTULO IV 

RESULTADOS 

Análisis e interpretación de resultados. 

4.1 Representación del sicariato y narcotráfico en Ciudad de Agosto 

A. Solo lo que la gente dice: son de la selva  

La novela Ciudad de agosto se encuentra estructurada en cuatro episodios por 

capítulo. El autor en la entrevista que realizamos pone en manifiesto elementos 

importantes para nuestra investigación: el narcotráfico como algo constante en 

Huánuco y el sicariato que se refiere a la época en la que el alcalde de Amarilis César 

Martínez fue asesinado (2005).  

A partir de estas afirmaciones, podemos encontrar dos elementos importantes. 

En primer lugar, que el escenario referido en la novela es la ciudad de Huánuco; por 

otro lado, la identificación del narcotráfico y el sicariato como ejes en la novela, la 

intención de referirlo así se sostiene, desde luego, en la misma teoría literaria al 

momento de desprender la ficción del elemento base en la novela sobre todo si esta es 

una novela perteneciente al realismo. Haremos pues a lo largo de este capítulo de la 

importancia de los ejes. 

Selden sostiene que se tiene que desglosar el enigma en el discurso “¿de qué 

se trata? ¿Qué está sucediendo? ¿Cuál es el problema?” (Selden, 1989, pág. 95).  

Malpartida Besada pone en un génesis común a los personajes que se ven 

envueltos en los tópicos que analizaremos a continuación, sus rasgos son diferentes y 

serán analizados en lo sucesivo; sin embargo, nos detendremos a identificar el porqué 

de este escenario común 
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afirmaba que este, como los otros había sido cometido por hombres de la selva, 

herederos de la violencia habida y que ahora sobrevivían alquilando su sangre fría y la 

fuerza de sus balas. (pág. 27) 

La descripción que nos muestra el autor de Ciudad de Agosto no es  genotípica 

para nada, sino más bien, una descripción del pensamiento que había dejado como 

secuela la violencia que se ha registrado en nuestro país de forma especial durante los 

años 90. Este hecho es trascendental si nos preguntamos qué valor le dan a la vida, no 

solo a la ajena, sino también a la propia. Recordemos que, según Bal, no solo es 

fundamental el actuar de los agentes que participan en la trama, sino identificar de qué 

manera su entorno influye en ese actuar. Estos personajes conocidos como sicarios 

“aprendieron a convivir con la muerte” (Ciudad de Agosto, pág. 42). Por otro lado los 

agentes asociados con el narcotráfico también se desenvuelven en el territorio de la 

selva, esto no es casual 

Poca gente podría imaginar que en medio de la espesura se pueda 

erigir una ciudad moderna de elevados edificios y, a su costado, un 

puesto adonde puedan desembarcar enormes trasatlánticos (pág. 

145), 

el territorio es, ahora, lo fundamental, la lejanía del lugar y lo inaccesible del mismo se 

bifurcan   “Será una travesía larga y difícil para una mujer sola: auto, barco, avioneta y, 

por fin, su destino, una modernísima ciudad en medio de la selva” (pág. 23)para dar 

como resultado la distracción perfecta para las autoridades que, a lo largo de la novela, 

aparecen sorprendidas y desconcertadas puesto que poco o nada pueden hacer por el 

desconocimiento del pensamiento y geográfico del lugar. 
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Así pues, el hecho de que Malpartida Besada coloque la selva como el génesis 

común para el sicariato y narcotráfico no es para nada un hecho casual. Es, sin lugar a 

duda, una construcción en la que se conjugan personalidad y territorio para que los 

sucesos tengan una lógica y sean verosímiles como lo exige la novela realista. 

 

B. Los sicarios solo aprietan el gatillo 

Ahora bien, los elementos que ya hemos mencionado resultan fundamentales 

para determinar la representación del sicariato en la novel Ciudad de Agosto 

Venían del oriente con modernas motocicletas, propias, alquiladas 

o robadas, especialmente para la ocasión, hacía el seguimiento de 

sus víctimas y, en el momento menos pensado, disparaban (pág. 

28) 

Ya habíamos mencionado que nuestro autor posiciona a lo largo de la novela a 

los sicarios o contrabandistas como seres de fuera. Esto se justifica pues al ser Ciudad 

de Agosto un lugar pequeño en el que todos o casi todos se conocen por lo menos de 

vista sería imposible lograr este cometido, así pues, Malpartida Besada, en este 

fragmento con un sabor a novela policial nos da ciertos detalles de cómo operan los 

sicarios en los casos a los cuales se hacen referencia en la novela. 

Conoció los casos de un empresario de apellido Riviera, ultimado a 

balazos en la puerta de su casa; del esposo de una conocida mujer 

adinerada, acribillado en la carretera; de la autoridad de un distrito 

vecino; y otros parecidos casi siempre a cargo de individuos de 
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apariencia selvática que luego huían en modernas motocicletas 

(pág. 22) 

El uso del gentilicio refuerza lo que hemos mencionado anteriormente, además a 

estas alturas de nuestro análisis podemos añadir un dato que resulta vistoso e 

irrefutable el uso de motocicletas como vía de escape. Estos hechos son parte de un 

archivo judicial existen de informaciones que bombardeaban Ciudad de Agosto “los 

periódicos de la región daban cuenta de los hechos”, de ahí que los personajes en la 

novela sientan temor al ver motocicletas o tipos con aspecto selvático; sin embargo 

estos sucesos nunca llegaban a buen puerto pues tenían en común el hecho de “que 

se iniciaban, pero nunca terminaban” (pág. 23), el porqué no constituye una motivación 

dentro de la novela de Malpartida Besada, es más bien un pretexto para enganchar al 

lector quien “suele esperar que proporcione la ilusión de lo real, que la literatura sea 

como la vida misma” (Selden, pág. 21) 

Los sicarios, dentro de la novela, son personajes que matan por encargo y de 

quienes no se sabe mucho, solo que vienen de la selva y que pasan por distintos 

momentos para ejecutar sus crímenes, esto se observa cuando Malpartida Besada 

hace un recuento de los sucesos afines con esta modalidad de asesinato “enlazaban el 

crimen con un anterior atentado cometido contra una exalcaldesa de otro distrito” (pág. 

30) Este ejemplo es utilizado por el autor para referirse al llamado modus operandi de 

los sicarios. Cuál es la motivación de los mismos en Ciudad de Agosto, es, desde luego 

económica; los que los contratan no son conocidos directamente por ellos, pero se 

sospecha de quiénes podrían ser los llamados autores intelectuales2 “Ambas 

                                                             
2 Según el Código Penal Peruano se denomina así al que, dolosamente, determina a otro a cometer un hecho 
punible 
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autoridades, cada cual en su momento, tuvieron serios conflictos con el mismo 

proveedor” (pág. 30). El hecho de contactar al sicario está envuelto en un clima de 

misterio: 

¿De la mafia? inquirió Pakuto. 

No te importa. Viajas mañana a la ciudad, vas al penal en plan de 

visita y ahí te entrevistas con Willy Blancón, tú simplemente 

preguntas por Willy Blancón, adentro todos lo conocen. Él te dará 

detalles sobre la operación. Te estará esperando. (pág. 31) 

Así, desde el anonimato, el que, en nuestra investigación, denominamos autor 

intelectual se desenvuelve en la obra, con distintos canales de contacto. Así, Pakuto 

tras reunirse en el penal va al encuentro del que dará la orden definitiva. Aquí hay un 

tópico que se volverá constante en la novela: los personajes no son entes estáticos, 

están en constante desplazamiento. De ahí que definamos que los distintos 

desplazamientos de Pakuto son importantes en la novela ya que podría permitir un 

cambio en él; sin embargo en Pakuto, sicario experimentado aparentemente, este 

desplazamiento solo es externo, es la búsqueda la culminación de un trabajo; sin 

embargo busca una y otra vez saber quién está detrás 

¿Y quién contrata? 

Me imagino que Chocho te habrá dicho que a ti no te importa, 

¿no?, tú solo disparas, Llanos te avienta por ahí con su moto, 

cobras tus quince mil y chao, desapareces hasta nuevo aviso. (pág. 

31) 
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Podemos notar de forma evidente cómo la pluma de Malpartida nos mantiene en 

un suspenso necesario para comprender el denominado modus operandi del sicariato, 

en la novela el sicariato se representa como una organización en la que podemos 

organizar tres procesos: el contacto, la planificación y la ejecución. Cada lugar en 

distintos desplazamientos que influyen directamente con la percepción de esta forma 

de operar en Ciudad de Agosto , sin que esto se torne una crónica abandonando la 

ficción. Para ello tenemos que considerar que algunos de los factores que influyen en la 

percepción son “la propia posición respecto del objeto percibido, la distancia, el 

conocimiento previo, la actitud psicológica” (Bal, pág. 108). Esto se puede dar en la 

realidad y es totalmente validad en la ficción, esto desde un punto de vista técnico. No 

se debe caer en imprecisiones tipológicas, pues se corre riesgo de caer en el error. 

Para ellos se debe poner especial atención sobre el objeto focalizado. En este caso el 

objeto que se focaliza en la organización se centra en una ejecución, es necesario, y 

así lo entiende Malpartida Besada, el hecho de narrar la sucesión de acciones 

incluyendo la distancia, la actitud psicológica que se configura por elementos 

completamente justificados pues al inicio del capítulo hemos mencionado que son 

personas que han heredado la convivencia con la muerte, el conocimiento previo en 

este caso es ausente.  

Oiga, los sicarios matan, no chantajean. 

 ¿Y si antes de matar, chantajean? 



37 
 

Los que chantajean y amenazan son los que los contratan; los 

sicarios solo aprietan el gatillo y cobran sus buenos dólares. Luego 

desaparecen (pág. 41) 

Se sustenta nuevamente lo que ya habíamos advertido, estamos frente a una 

novela compleja en la que no solo se trata del sicariato, sino que además se tiene 

como otro eje al narcotráfico de ahí que tengamos que observar con celoso cuidado el 

cómo se representa en sicariato. Otro detalle que nos permite vislumbrar nuestro 

objetivo, es que el círculo del sicariato es un grupo cerrado. En él todos se conocen, 

saben quién contrata, quién es el contacto y quién es que ejecuta, por ello para alguno 

de ellos caer en manos de las autoridades es prácticamente una condena a muerte. 

Una ráfaga de balas agitó el cuerpo de Emiliano Sayán Ramón 

rompiendo, de manera salvaje, la rutina en la breve trocha que une 

el penal de máxima seguridad, con la carretera que conduce a la 

ciudad (…) como se recuerda, Emiliano Sayán Ramón (23) es 

pieza clave en el caso del asesinato del empresario minero de 

origen canadiense… habría tomado parte en la planificación… 

(pág. 113) 

El asesinato a una pieza clave para esclarecer una muerte a manos de sicarios 

forma parte también del modus operandi para proteger a todo el círculo de sicarios. 

Malpartida Besada en Ciudad de Agosto conjuga perfectamente la crónica, el monólogo 

y los expedientes judiciales. Estos elementos hacen que no se nos pierdan de vista los 

detalles de cómo es que son representados los ejes temáticos en las novelas y estos 

elementos, desde luego, forman parte del refuerzo verosímil que requiere la novela del 
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realismo social. Para poder complementar el párrafo citado de la novela analizamos el 

siguiente párrafo que se ubica en la página 195 de Ciudad de Agosto 

PREGUNTADO PARA QUE DIGA por qué pide garantías para su 

vida, respondió que amigos cercanos le habían advertido que 

estaba siendo buscado por verdaderos sicarios que lo acusaban de 

soplón. Pidió a ruegos que no lo internen en la cárcel común, 

menos en el pabellón en donde se encuentran los delincuentes que 

purgan pena por homicidio calificado 

 Si el hecho de caer en manos de la justicia implica una sentencia de muerte, el 

hecho de delatar al otro nos hace notar que pone en un riesgo constante la vida del 

personaje llamado Pakuto, se evidencia la angustia de no saber cómo ni en qué 

circunstancias va a morir, pero sabe que es de una forma cruel y despiadada; sin 

embargo, a pesar de su declaración parece que las autoridades hacen caso omiso al 

pedido del sicario delator 

Con esfuerzo alcanzó a leer el sobretítulo: Una decena de muertos. Y 

en el centro, con tremendos caracteres a dos líneas, el titular de primera 

plana: TRIFULCA SANGRIENTA EN EL PENAL; más abajo quedaba aún 

un subtitulo, pero Santiago Manasero perdió claridad en los ojos y ya no 

pudo leerlo, al menos en ese momento, obnubilado por las palabras de 

Sánchez Daga que aparecían llegar desde lejos: 

Mataron a Pakuto 
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Consideramos fundamental la afirmación de Luckács “la mentalidad del escritor y 

el momento histórico en el que se encuentra” (pág. 146), hemos dejado suscrito al 

inicio de esete primer subtítulo que la novela recoge sucesos ocurridos en la ciudad de 

Huánuco que son contrastables con importantes fuentes de información como la revista 

Papiro, el diario La República y distintos diarios de la época. Estos elementos 

pertenecen, desde luego al realismo social. La muerte de Pakuto pone fin al proceso 

que hemos descrito anteriormente; sin embargo, Ciudad de Agosto nos da la certeza 

de que este es un acontecimiento cíclico y que no dejará de repetirse en una sociedad 

que de por sí ya es violenta. 

 C.  Los tamalitos de diferentes formas 

 Otro de los conflictos sociales que sostiene la trama de Ciudad de Agosto es el 

narcotráfico, los personajes que se envuelven en este segundo eje3 son caracterizados 

dese el primer momento por Malpartida Besada 

Vestía sobriamente, pantalón jean poco ajustado, casaca de cuero, 

mocasines claros. Casi todo en la mitad de su uso. La camisa 

entreabierta dejaba observar una tremenda cadena pendiente de 

su cuello; en el extremo un objeto brillante en su pecho. El acento 

de sus palabras denotaba su origen montaraz4. Por lo demás, en el 

fondo de su mirada escondía un aire de misterio, reforzado por su 

sonrisa permanente, combinación de nerviosismo con 

autosuficiencia. (pág. 8) 

                                                             
3
 Durante nuestra investigación hemos sostenido la necesidad de llamar ejes al narcotráfico y al sicariato pues 

estos constituyen fundamentales en la trama de la novela Ciudad de Agosto. 
4 Que se ha criado en el campo o la montaña, o vive en estos tipos de terreno. 
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 Los personajes obedecen a ciertos comportamientos y a estereotipos. “están 

determinados más profundamente que los demás” (Bal, pág. 92) , es necesario 

caracterizar al personaje, darle un nombre propio, mediante este se determina “no solo 

su sexo, sino también su posición social, origen geográfico y a veces más” (pág. 92). 

Encontramos en el párrafo de Ciudad de Agosto la descripción de un personaje que no 

busca pasar desapercibido, que si bien se encuentra nervioso, a su vez está 

completamente seguro, esa seguridad no solo se manifiesta en su posición con 

respecto a los otros, sino que se complementa con la presentación de la vestimenta 

que el autor comparte con sus lectores. Este recurso nos permite ver que no estamos 

frente a un tipo ensimismado. Este no va a acabar con la vida de nadie, por lo menos 

de forma directa, no pasa desapercibido “este tipo no es ningún cliente en busca de 

chaquetas”, exclama Chapi, estamos pues, como en el caso del primer eje, frente a un 

sujeto foráneo que no pertenece a la Ciudad de Agosto. No es reconocido por los 

personajes centrales, quienes por el lugar de su posición conocen e identifican 

rápidamente a los que pertenecen a esos lares. Posteriormente se produce la 

descripción del negocio que viene a ofrecer, aparentemente nada ilegal, en la página 

24 

Le explicó que él y sus socios manejaban un centro de producción de 

obras artísticas y artesanales y que los colocaban en el mercado 

internacional a buen precio (…) había algunos riesgos porque ocupaban 

zonas más allá de las fronteras nacionales, pero que ellos manejaban 

bien la situación y en muchos años habían producido obras artísticas y 

artesanales que los comercializaron por diferentes partes del mundo. 
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 Se describe la forma de producción, sin embargo no se revela el contenido de 

las artesanías que elaborará Isábel. Se trata de “contrabando” sugerirá Sánchez Daga, 

esta modalidad es conocida por algunos pobladores de Ciudad de Agosto 

Sí, traía droga de la selva, bien camuflada entre sus vasijas, platos, 

recodatorios y otros trabajos en oro y plata. ¿Es un artesano, no? 

 El contrabando se representa bajo la modalidad de contrabando, en este caso el 

modus operandi también se relaciona con el desplazamiento. Es importante señalar 

que la protagonista es una mujer citadina que se desplazará por tres medios de 

transporte: auto, barco, avioneta. En este punto nos es necesario inspeccionar las 

necesidades no solo de la que se desplaza, sino también de los demás agentes que 

intervienen Es importante revisar esta necesidad que expresa el protagonista, “La 

naturaleza de las leyes y la naturaleza de los estados de ánimo surgen del mismo lugar 

en el alma: presuponen la imposibilidad de alcanzar una sustancia significativa, de 

hallar un objeto constitutivo adecuado al sujeto” (pág. 59), el accionar del sujeto tiene 

que ver con el rol que cumple en la sociedad; sin embargo su deseo por ser libre y por 

tener un mundo libre o, por lo menos, sin las carencias personales, lo convierte en ser 

subjetivo, por lo tanto busca su añoranza es también subjetiva. En este caso podemos 

percibir que en el caso de Isabel la motivación es objetiva, mientras que en el caso del 

hombre del medallón, Joel Rengifo, es una forma de vida como lo es para los 

personajes que se encuentran en la novela y que se dedican al contrabando. 

 Son tres procesos que podemos considerar en este eje: la captación, el 

desplazamiento y la ejecución. 



42 
 

Hábleme del lugar adonde vamos, Joel, yo nunca he viajado en barco, ni por 

mar ni por río.  

Este intervención  pone en manifiesto que el personaje es guiado hacía un lugar 

que no conoce y del cual no tiene ninguna referencia Luckács refiere que “los 

personajes de la novela son buscadores. El simple hecho de buscar implica que no los 

objetivos ni el camino que conduce a los mismos pueden ser directamente 

determinados” (Lukács, pág. 54), la determinación en este caso recae en el guía, quien 

conoce claramente la finalidad del viaje. Tenemos que considerar, además, que el 

personaje que es transportado es natural de la ciudad. Esto resulta fundamental para 

comprender quien es el que elaborará el medio por el cual se transporte el contrabando 

sin saberlo y al que es el conocedor no solo de la ruta, sino también del obejtivo del 

traslado pues  Esto nos revelará ciertos comportamientos y estereotipos los mismos 

que “están determinados más profundamente” (Bal, pág. 92) en cada uno. 

Mire este río no es como el H., de su tierra es mucho más grande, navegable, 

comprende. Dicen que viene del sur y avanza hacia arriba y se junta con otro 

igualmente grande y entre ambos da origen a un río que parece mar. 

El viaje constituye una herramienta para el descubrimiento físico. La persona 

guiada comienza a identificar algunos elementos de la naturaleza, el contacto de los 

sentidos con la naturaleza es importante para lograr este cometido “Hay tres sentidos 

con especial implicación en la percepción: vista, oído y tacto” (pág. 101), estos 

elementos nos ayudarán a determinar la relación del personaje y el espacio. Podemos 

determinar, también, el marco de referencia con respecto a la narración. “Si un 
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personaje oye un murmullo bajo, estará probablemente a cierta distancia de los 

hablantes. Si puede entender palabra por ejemplo en la misma habitación o tras una 

fina pantalla. Un reloj de campanario sonando a lo lejos aumentará el espacio (pág. 

102). 

El río y el viaje en barco envuelven una suerte de enigma, no se sabe lo que 

pueda pasar, el viaje físico representa también, el viaje espiritual no se conoce lo que 

vaya a ocurrir adentro de ese río; sin embargo cuando logra superarse el miedo se con 

ese prejuicio, el río es tranquilo y el viaje es seguro, continúa siendo enigmático porque 

no se descubre a dónde se va ni qué es lo que se vaya a realizar exactamente, esto es 

conocido desde luego por el guía. 

Resulta fundamental para nuestra investigación el análisis de la figura del viaje 

en río puesto se encuentra en un marco de referencia importante, el río representa lo 

que se deja que se conoce y lo que se llega que no se conoce. 

¿Y qué he venido yo a hacer acá? 

 Vaya pregunta que nos presenta Malpartida Besada, nuevamente se presenta la 

diferencia entre el personaje que fue guiado y, en este caso, los guías. De repente el 

descubrimiento 

 Bueno, ahora quiero que me digan cuál es el misterio. ¿Porque no se 

trata simplemente de bordados, verdad? y agregó una mueca de 

pitonisa al movimiento ondulante de su cuerpo 



44 
 

 Eres inteligente, Isabel. Pero no te preocupes, tenemos un trato, no te 

comprometerás en nada. Haces tus bordados, nosotros ponemos los 

tamalitos con el relleno y en poco tiempo, así como entraste, sales de este 

lugar llevándote tu platita sin que nadie te diga nada de nada. Antes 

hemos trabajado con pintores, ceramistas y orfebres: exportación no 

tradicional, ¿sabes? 

 Una vez lejos de Ciudad de Agosto el misterio se revela, estamos frente al 

narcotráfico en la modalidad de contrabando mediante rellenos. No hay opresión ni una 

obligación a hacer algo ilegal. Los artistas que fueron mencionados por el guía inicial 

hacen su trabajo y los demás son quienes se encargan de hacer lo demás. La 

elaboración de ppinturas, artesanías, etc., es un poceso normal, el otro trabajo se 

realiza en los laboratorio de ese lugar en el que nadie se imagina que existe una 

ciudad. Consideramos acá otro punto importante para la representación del 

narcotráfico, se realiza en un lugar completamente alejado, como si este fuera 

inexistente en el mapa, lugar en el que nadie podría imaginar, en palabras del narrador, 

existe una ciudad moderna. 

4..2.  Actores de Ciudad de Agosto 

Mieke Bal sostiene que el término actor guarda relación estrecha con los 

acontecimientos “se considerará a los actores en su relación con las secuencias de 

acontecimientos”   (pág. 34),  por lo tanto resulta necesario considerar en nuestro 

análisis el posicionamiento de los personajes y cuál es su rol y cómo determina el 

accionar en la novela Ciudad de Agosto. Desde luego nos centraremos en las figuras 

de Isabel Bermudez y Santiago Manasero; sin embargo no podemos perder de vista a 
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Valerio Sánchez Daga. Estos personajes serán analizados desde su posición y función 

a lo largo de la novela. 

A. Chapi y Shanty 

Doña Isabel Bermudez, bordadora de Ciudad de Agosto, casada con 

Esteban, su carácter su personalidad es fundamental para el trama narrativo de 

la novela. 

Le conocía muy bien ese temperamento. A los pocos meses nomás 

de casados, viviendo en la capital, un día le dijo: “Me voy al norte 

por una semana”, como si le estuviera notificando que se iba a 

comprar el pan y nada más” (pág. 53), 

a lo largo de la narrativa, Malpartida Besada nos presenta a una mujer que, a 

pesar de sus 40 años, tiene una buena figura y un temperamento fuerte y 

decidido. Por otro lado se encuentra Santiago Manasero, amigo, exprofesor y 

amante de la misma. Ambos personajes son casados, este dato es fundamental 

y será analizado en nuestro siguiente subtitulo. Nos podríamos imaginar que 

ambos son unos aventureros que viven un romance asolapado afueras de la 

ciudad; sin embargo ambos pueden encajar en el análisis que propone Bal: 

Dador 

 Tiene poder sobre toda la empresa  

 

Ayudante 

 -Puede prestar una ayuda no 

esencial. (pág. 38)

Esta diferencia, aparentemente excesiva, encaja perfectamente en nuestro 

análisis, para ello utilizaremos una secuencia análoga entre el personaje 
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dominante y el personaje que acata. Esto es lícito. El mismo Bal sostiene: “Este 

modelo es estructural: describe una estructura, o sea, las relaciones entre distintos tipos 

de fenómenos”.  

Ah, yo no viajo sola tan lejos, nos vamos juntos, Esteban ni se 

enterará. 

    Pero Chapi, son dos o tres meses… 

   (…) 

Ni el cuerpo de su amante refregándose en el suyo lleno de 

contentamiento, pudo mitigar a Manasero, el gancho de derecha 

que sintió en el hígado. Remecido por aquel dolor invisible, dirigió 

un angustioso suspiro aire, porque sabía que esa petición luego se 

tornaría en exigencia 

El amante, actor que acata, no pronuncia palabra alguna pues conoce que 

será en vano. Cabe destacar, nuevamente, que ambos son amantes y, por ende 

existe, una atadura a lo formal, aquí existe lo que Bal denomina el conflicto 

psicológico que pasa por el proceso interno de la captación de lo que es objetivo 

y podemos desprender una nueva oposición: a Isabel no le genera mayor 

conflicto su relación con Esteban; no obstante a Manasero, sí. Es considerado 

un caballero en Ciudad de Agosto: “¿Qué explicación podría dar en su casa por 

una ausencia de ese tan impreciso dos o tres meses?” (pág. 25). Existe en 

ambos actores un conflicto 
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 (Bal, pág. 

43) 

 

Debemos analizar el conflicto: un hombre apareció en la rutina de los 

amantes. No se sabe si con el fin de extorsionarlos; Santiago Manasero 

considera que el sicariato está detrás de todo esto, se establece una relación 

contradictoria entre lo aparente (extorsión) y lo no aparente (sicariato), esta 

relación existe por el modus operandi  que ya hemos descrito en nuestro 

subtítulo anterior.  

Está marcada oposición entre los personajes los envuelve en el cuadro 

que hemos referenciado, la mentira, como engaño, los lleva al conflicto del 

secreto a oscilar entre lo aparente (maestro y pupila) y lo no aparente (amantes), 

¿quién podría imaginar que un caballero de su edad iba a tener como amante a 

Chapi? 

Existe un punto de evolución en ambos personajes a partir de la visita de 

Joel. Ella ha decidido emprender un viaje con rumbo desconocido guiado por el 
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supuesto chantajista; él, reaccionando ante los hechos que se suscitan en 

Ciudad de Agosto se va a convertir en una suerte de investigador secreto. 

Existen personajes que aparecen en la narración para acrecentar el conflicto: la 

figura de Pakuto, asesino a sueldo del que se rumorea fue asesino del alcalde 

del distrito vecino, Joel, el supuesto chantajista, la esposa de Manasero y 

Esteban. Estos últimos manifiestan una personalidad callada, raras veces a lo 

largo de la novela intervienen; sin embargo cuando lo hacen ponen nerviosos a 

Shanty y a Chapi. 

Chapi, a quien llamamos el actor dominante “determina y transforma a 

todos los demás” (Selden, pág. 23), este suceso se manifiesta en un 

acontecimiento concreto: la decisión de salir de Ciudad de Agosto con rumbo 

desconocido, con personas desconocidas. Su motivación es estrictamente 

económica. Esto va a transformar la conducta de Santiago Manasero, quien va a 

comenzar a indagar por estos hombres de la selva sin dejar su nerviosismo, 

desde luego 

Casi es una costumbre de los últimos tiempos, hacerse pasar por 

sicario o subversivo para amedrentar a sus víctimas, y si estas 

andan con la conciencia sucia, imagínese. ¿Tiene usted algo que 

ocultar? 

Un ligero escalofrío recorrió el cuerpo de Santiago. Pero no quiso 

dejar ninguna pausa para el examen de conciencia…. (pág. 42) 



49 
 

Manasero busca encontrar respuestas acerca del extraño hombre que le 

ofreció el negocio a Chapi; sin embargo tiene que guardar las formas del hombre 

casado. Formas que, poco a poco irán cayendo en el hilo narrativo. Santiago 

Manasero se convierte en el personaje que hace el proceso más complejo a lo 

largo de la novela. 

Manasero dejó de contemplar las musarañas y se sorprendió de su 

capacidad para reproducir mentalmente textos periodísticos, unos 

que daban cuenta de la probable noticia siguiendo los cánones de 

los matutinos locales, otros que le comentaban en revistas 

semanales. 

Un recurso que Malpartida Besada maneja con gran destreza es el uso de 

la crónica periodística. El párrafo anterior se desprende de una de ellas pero 

usada en forma de monólogo, en el que se encuentra la preocupación del actor 

por lo no aparente. La técnica empleada por el autor nos revela el conflicto 

interno por el cual pasa Manasero, conflicto por el que no atraviesa Chapi: la 

culpa. La culpa que se genera por lo secreto y la preocupación de que esta culpa 

sea pública y el conflicto por la existencia de dos mujeres en su vida. 

De esta manera los temblores y escalofríos de Santiago Manasero 

cambiaron de motivación. La imagen de su esposa apareció, 

cuadrada frente a él. Ya no era la dulce María del Pilar I (…), sino 

su taciturna mujer, misteriosa(…). “No, yo no puedo ausentarme 

dos o tres meses”, pensó.  (pág. 73)   
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Hemos mencionado anteriormente que el viaje es un momento importante 

en la evolución de los personajes, Manasero va a perder el pudor y las formas 

en diferentes momentos, llevado por el alcohol: 

   !Salud, aunque ninguna me quiera! 

   ¿Cómo es eso, Santiago? 

   Ni mi esposa ni mi amante. 

   Hombre de dos mujeres, qué suerte la suya. 

Chapi es mi amante; María del Pilar, mi esposa. Pero no me 

aman, así lo siento, no sé por qué las aguanto. Una es voluptuosa, 

pero no sabe querer; la otro, indiferente, diría yo que no existo para 

ella. 

este diálogo se desarrolla en medio de la embriaguez de Manasero, cuando hay 

una alteración de la secuencia lógica5, en este particular la secuencia 

psicológica está alterada a causa de la ingesta de alcohol, esto hace que el 

personaje pierda el pudor cotidiano, descubre su acto culposo 

   ¿Y supuestamente quién habría contratado al sicario? 

   El esposo, pues. 

!Caramba!, usted nos sorprende a cada rato, conque usted 

casado, ella casada… (pág. 88) 

                                                             
5 Bal se refiere a la secuencia lógica como el comportamiento cotidiano, a lo invariable del tiempo y del espacio. 
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la sorpresa de sus acompañantes es evidente y se justifica plenamente pues 

nuestro actor ha dejado de lado su postura de hombre preocupado por la amiga 

y ahora ha revelado el misterio de su conflicto: ambos son casados. Nuevamente 

lo aparente es lo que preocupa a Santiago, esto aparente está asociado 

directamente con la mentira.  

Este suceso narrado va a ser el inicio de la transformación de Santiago, a 

pesar de su intento por volver a la secuencia lógica ya hay otros actores 

involucrados. Esta interrelación y complicidad es una necesidad en la secuencia 

narrativa6. El lenguaje utilizado por Mario Malpartida es descollante para 

ayudarnos en este sustento, hacia la página 91 Manasero exclama “DICEN QUE 

soy bueno, pero…” el uso del verbo en tercera persona sirve para la confesión 

de lo que verdaderamente es, el uso de los términos refiere su urgencia de darse 

a conocer. Este suceso va a determinar los siguientes acontecimientos en la 

conducta de Manasero.  

 ¿Se encuentra Isabel? , fingió tono de indiferencia, mirada de 

inocente he traído materiales nuevos bordados y el taller está 

cerrado. 

Manasero ha logrado superar el temor y el pudor, hasta el punto de ir en 

búsqueda de información acerca de su amada a la casa familiar de ella y 

entrevistarse con el esposo. Esto sorprende a Isabel: ¿A QUÉ fuiste a mi 

casa?  el acento fue severo e inmediato (pág. 184); sin embargo tuvo que 

                                                             
6 A diferencia de la secuencia lógica, la secuencia narrativa tiene que justificar la historia que se representa. Aquí 
nos referimos a actores, escenario representado y tiempo representado. 
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reconocer que el tipo que está al otro lado de la bocina había cambiado y busca 

modular el timbre de su voz en un tono conciliador.  

Chapi, en palabras de Manasero, es una mujer hermosa. Simboliza así a 

la mujer sensual y de mente abierta, sexualmente hablando, los asaltos a 

pensamientos impuros son constantes en la novela. Existen momentos 

importantes en este personaje: El viaje que ya ha sido explicado en nuestro 

subtítulo anterior; sin embargo, cabe precisar que este primer momento genera 

en ella una sensación de placer, por la satisfacción no solo económica, sino 

también de descubrimiento de otros lugares, ella es consciente plenamente de 

que su labor será para utilizado para algo ilegal. Su estadia va a estar marcada 

por el conocimiento de su cuerpo más allá de las miradas de su esposo y del 

amante. Se sabe sexi y la ropa que exige su estadía en la selva va  a conseguir 

despertar la atención de los otros. En este caso nuestra actriz no dejará de ser 

dominante, solo va a cambiar su rol, ahora su dominación pasa por un estado 

estrictamente corporal hasta el punto de involucrarse con quien fue su guía y con 

el jefe de la organización, finalmente el proceso de su enfermedad será un 

proceso interno en el que sentirá temor y reconocerá la necesidad de los demás 

actores; sin embargo el actuar en Isabel es cíclico. 

B. El periodista 

Hemos mencionado como un recurso el uso de la crónica a lo largo de la 

novela Ciudad de Agosto, pues bien uno de los actores fundamentales es la 

presencia del cronista periodístico: Valerio Sánchez Daga, “conocido hombre de 

prensa…su imagen, aunque en plano cerrado, ha sido difundida por ahí, en 
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algunos canales” (pág. 40), dado que Malpartida Besada construye a sus 

personajes con un lenguaje propio, conocedor pleno de la necesidad de focalizar 

a los mismos y de darles una ubicación en la narración, se hace necesaria la 

presencia de un personaje como Sánchez Daga, pues su presencia constituye, 

en primer lugar una estrategia retórica “la credibilidad se apuntala no a través de 

las ideas o los argumentos sino fortaleciendo los tres componentes del ethos7 

(prudencia, virtud y benevolencia) mediante la descripción del columnista en 

acción.” (Pan, pág. 52), el periodista no aparece como un personaje externo de 

quien se hace referencia, sino como un personaje activo que dialoga con los 

demás. En segundo lugar, Valerio Sánchez aparece como un autor dentro de la 

novela, pues se citan sus crónicas, especialmente las policiales. No debemos de 

perder de vista que uno de tópicos del realismo social constituye justamente en 

la importancia de lo verosímil, de la urgencia de que el lector identifique la 

sociedad en la que vive en el universo narrativo que se representa. 

Su presencia en la narración es fundamental en la evolución de la conducta 

de Manasero “¿Por qué no se tranquiliza y me cuenta su historia?” (pág. 42), 

los diálogos en los que interviene este actor son presentados por Malpartida con 

todas las características de un periodista, buscar la verdad, sacar a su otro 

interlocutor de su comodidad. El periodista de Ciudad de Agosto es un tipo 

apasionado, pero que conoce su entorno y conoce los límites, su estilo  literario 

“amenguaba la truculencia de la crónica roja” 

                                                             
7 Forma común de vida o de comportamiento que adopta un grupo de individuos que pertenecen a una misma 
sociedad. 
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  ¿Por qué no siguió investigando? 

  Amigo Manasero, tengo familia… 

A pesar de que las crónicas que se nos presentan abundan en detalle, se 

sobreentiende que no se da a conocer todo lo que es conocido por él y si se 

hace, lo hace con un pincelazo literario, desde el símbolo, el seudónimo etc., 

pues es consciente de a quién se enfrenta. Un detalle importante, como sostiene 

Bal, el actor reconoce el espacio y el tiempo en el que se desenvuelve; no 

obstante, no abandona completamente el caso, se interesa por los relatos que 

escucha de Manasero, le da un poco más de información. Se configura como el 

guía de Manasero y aquel que va a influir en el cambio de este que ya hemos 

examinado en un capítulo anterior. 

4.3. Secuencia narrativa en Ciudad de Agosto  

 Los personajes en las novelas de la modernidad se encuentran en la vida 

cotidiana y no siguen una conducta lineal a lo largo de la narración. En esta parte de 

nuestra investigación plantearemos el análisis que “hace referencia al enigma que se 

plantea al comenzar el discurso” (Selden, pág. 95), el llamado enigma se relaciona con 

la ubicación de los personajes, la relación entre ellos, su intervención en el conflicto y 

su desenvolvimiento y evolución a lo largo de los acontecimientos que se nos presenta 

en la novela. “Los acontecimientos han sido definidos en este estudio como «la 

transición de un estado a otro que causan o experimentan actores».” (Bal, pág. 21), el 

lenguaje que se emplea en la novela nos ayuda a determinar, por la presencia de los 

verbos, que se tratan de acciones. Por lo tanto los acontecimientos aparecen una y otra 
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vez en la novela. En primer lugar, tenemos que situarnos en el espacio que se 

representa en la novela “CIUDAD DE Agosto tiene al frente un populoso distrito”, la 

novela está situada en la parte céntrica de la ciudad, de esta manera podemos 

evidenciar que el escenario representado, por lo menos en este primer plano es un 

espacio reducido, los habitantes de la denominada Ciudad de Agosto se deben de 

conocer entre ellos. De ahí los conflictos morales que desarrolla Santiago Manasero. 

A los pocos segundos un hombre golpeaba la puerta izquierda del 

vehículo, tal cual se golpea la puerta de una vivienda, llamándole a 

su víctima para advertirle que él estaba ahí y deseaba que lo mirara 

por última vez, antes de partir para siempre (…) Luego un sonido 

furioso se acercó hasta la camioneta, hizo un chirrido de breves 

segundo, dejó un olor a quemado y el tipo de la pistola se montó 

sobre la moto (pág. 29) 

 En la denominada Ciudad de Agosto ocurren una serie de asesinatos; sin 

embargo el que citamos en el párrafo anterior es fundamental para la secuencia 

narrativa. Tenemos pues, un primer elemento: en el universo representado existe el 

sicariato, hecho constante en el país durante los primeros años de nuestro siglo, esto 

nos permite relacionar nuestra primera secuencia con el realismo social. Este hecho 

parece darnos pie a una novela de investigación policial; sin embargo va  tomar otro 

rumbo. En el centro de la ciudad se ubicaba la Bordaduría Chapi, “centro de 

operaciones desde donde la dueña podía planear futuros encuentros” (pág. 19), en 

este espacio encontramos la relación entre dos personajes que ya hemos descrito en 

páginas anteriores como opuestos en cuanto a su carácter. La llegada de un hombre va 
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a alterar la secuencia lógica. En esta primera ruptura aparece un sujeto que propone un 

viaje a doña Isabel, encontramos el primer conflicto en nuestra secuencia narrativa, se 

muestra una relación simbólica de dependencia si un personaje es descubierto, el otro 

también se verá expuesto: el suceso, como denomina Selden, es, en el texto, un 

momento límite. En este punto la lectura del texto es antifigurativa8, pues lo lógico sería 

que los amantes se vean descubiertos por los afectados directos: alguno de los 

esposos.  

En tres días regreso por la respuesta, señora Isabel se despidió el 

visitante que durante un buen rato los tuvo lleno de inquietud con sus 

rodeos. Desde la puerta le recomendó que lo consultara cuidadosamente 

con su almohada y le hizo adiós. (pág. 24) 

El momento de la elección es fundamental, “ambos actores funcionales presentan una 

elección entre dos posibilidades, llevan a cabo esta elección, o revelan sus resultados” 

(pág. 23), los objetos de interés ahora se tornan distintos; sin embargo en la misma 

página del párrafo citado la bordadora expresa su decisión 

Si se trata de plata, yo me voy siguió hablando entusiasmada, Isabel 

Bermúdez. 

 Es evidente que el único que ha medido la situación con minucia es Manasero. 

Conviene en este momento recordar el análisis de los personajes que hicimos en un 

subtítulo anterior: Isabel es una impulsiva; Manasero busca cuidar las apariencias. 

                                                             
8 Selden denomina antifigurativa a la lectura en la que ninguno de los causantes lógicos genera el conflicto 
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ACTOR OBJETO 

Isabel Bermúdez  Comodidad económica 

Santiago Manasero Descubrir el fondo del asunto 

 

 De inmediato, Manasero relacionará lo acontecido con los sicarios, no es para 

menos pues consideremos que en nuestro primer párrafo hemos contextualizado a los 

personajes. Manasero adoptará una postura escéptica “¿Y si detrás de todo habían 

fines oscuros?”, la sensación va en aumento cuando busca nueva información, la 

imagen del sicario Pakuto está en todo momento presente, recordemos la estructura 

planteada por Bal, este personaje prefiere lo no aparente lo que hay detrás. En este 

punto, es fundamental la presencia de la crónica y del cronista representado en Valerio 

Sánchez. Se nos revelan distintos casos de sicariato en Ciudad de Agosto. Su modus 

operandi va a ir poco a poco descartando que exista algún sicario detrás de los 

amantes; sin embargo, ¿dónde está Chapi? La salida de Ciudad de Agosto, no solo 

revelará el descubrimiento de nuestro segundo eje de estudio, sino que nos permite 

conocer distintos elementos. 

 La selva es importante en nuestra secuencia narrativa, no solo porque nos 

permite vislumbrar un gen común entre los problemas sociales que venimos 

analizando, sino que nos permite vislumbrar importantes elementos narrativos: 

   Conozco la selva hasta cierto lugar advirtió ella. 

 Hay un redescubrimiento de lo que se creía conocer, el río representa el 

recorrido por lo desconocido. 
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Me llamo Panshin repuso ella, y le agradeció con una sonrisa por 

haberse fijado en su juventud y en su hermosura. Le hizo conocer las 

comidas de su pueblo: inchicapi, pijuayo, suri, inguiri, ashipa, patarashca y 

quitina. 

 Este viaje de descubrimiento es usado por Malpartida Besada, para  adentrar a 

los lectores a la selva tal cual nos presenta su comida, sus mitos, sus costumbres y su 

lenguaje. Al llegar al lugar, encontramos el modus operandi del narcotráfico en la 

modalidad de contrabando; además Isabel Bermúdez va a descubrir, y los lectores 

también, las reuniones, los códigos que se emplean, incluso la forma de divertirse que 

presentan los sujetos involucrados con el narcotráfico. 

Volverá la fiebre anunció Gisa, al ver a la enferma empezando a 

temblar y acurrucándose de frío. 

 La malaria también forma parte esencial de la secuencia narrativa pues implica 

el final de la estadía en la selva y un nuevo desplazamiento hacia otro lugar: Lima. Este 

nuevo desplazamiento nos refiere de un modo sutil, la insuficiencia de recursos en la 

selva, lo que Lucacks, refiere como la demanda social del escritor frente al sistema.  

 Los distintos desplazaminetos de Isabel Bermúdez y de Santiago Manasero 

están asociados con el sicariato y narcotráfico y nos permiten conocer su  modus 

operandi; además nos permite reconocer sus formas de representación en la novela. 

Este desplazamiento es motivado por sucesos morales y sociales.  

 El último desplazamiento de Isabel será de retorno a Ciudad de Agosto, en 

donde muerto Pakuto y descartada la teoría de un sicario 
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  Antes creíste que te había enviado a un sicario para ultimarte… 

  Sí pues, pero fue mi imaginación 

  Tu afición por la literatura corrigió Valerio. 

 Finalmente, la llegada de Isabel a Ciudad de Agosto nos permite hacer una 

comparación con la clásica obra de Homero, en la que el héroe Odiseo vuelve junto a 

la fiel Penélope y le cuenta casi todas sus aventuras 

Bueno, rompamos las fotografías y vayámonos al campo para que me 

lo cuentes todo. 

“Casi todo”, pensó ella. 

 Otra vez en Ciudad de Agosto, seguramente no le contará aquella noche de 

aventura, alcohol y desenfado que pasó durante su estadía en la selva; sin embargo 

nuevamente el taller y en la misma pequeña ciudad todo parece como al inicio; sin 

embargo los protagonistas han vivido mucho a lo largo de la secuencia narrativa. 
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Conclusiones 

 Podemos afirmar que el sicariato y el narcotráfico en Ciudad de Agosto tienen 

formas similares en la representación; sin embargo si bien comparten un mismo 

génesis, estos tienen un modus operandi distinto: en el primero existe la tensión 

constante de la muerte y el desplazamiento tiene como fin asesinar a alguien 

que no conocen por dinero, así pues el sicario sale de la selva a la ciudad para 

ejecutar su “trabajo”; en el segundo se representa el desplazamiento como un 

alejamiento de la ciudad, el que es captado viaja de la ciudad a la selva para 

realizar una actividad que conoce muy bien y que no constituye delito. Son los 

que captan al artista los encargados de ejecutar el acto ilícito. 

 Determinar la función de los personajes en la narración es importante al 

momento de relacionarlos con la historia que se representa, estos responden a 

un espacio y tiempo propuesto por el autor. Así Isabel y Santiago Manasero, si 

bien es cierto, se oponen en ciertas actitudes, tienen una complicidad, una 

mentira y un secreto que son fundamentales para el desarrollo de la novela. 

Manasero es quien presenta un desplazamiento interno a lo largo de la novela; 

en Isabel, existe un desplazamiento físico en los distintos momentos; sin 

embargo los cambios durante este desplazamiento se asocian con los lugares: 

al final, el retorno a Ciudad de Agosto, tras dos viajes, hace que vuelva a su 

personalidad incial. Por otro lado, la presencia de Sánchez Daga encaja 

perfectamente por el uso de la crónica y por ser el que cuenta una historia 

dentro de la novela. Su presencia no solo es retórica, sino que además 

contribuye al proceso de Manasero. 
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 La secuencia narrativa nos permite identificar la relación entre el sicariato y el 

narcotráfico con el proceder de los actores. Se destacan los elementos del 

realismo social como la crónica, la denuncia social ante la impunidad de los 

crímenes y la falta de servicios en la selva. De ahí que concluimos que los ejes 

que hemos examinado son fundamentales para la comprensión de la secuencia 

narrativa y la precisión de los elementos de la novela del realismo social. 
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SUGERENCIAS 

 Se debe de promover el uso de cuadro y esquemas con el fin de realizar un 

análisis hermenéutico para la lectura eficaz de obras literarias de forma especial 

en la novela con el fin de considerar los ejes que sostienen la narración. 

 El esquema narrativo contiene personajes y un escenario. Para hacer un análisis 

correcto se tiene que utilizar distintos recursos, con ese fin se debe de impulsar 

el análisis desde tres puntos: posición del personaje, lenguaje y su relación con 

el otro. 

 Utilizar esquemas que faciliten identificar la correcta secuencia narrativa. 
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Anexos 

I. MATRIZ DE CONSISTENCIA 

 

Problema General  

 

Principal 

¿Cómo se manifiesta el 

sicariato y narcotráfico 

en la secuencia 

narrativa en el 

universo representado 

la obra Ciudad de 

Agosto? 

 

Problemas específicos 

 

 

a. ¿Cuáles son los 

elementos de la 

secuencia narrativa 

en la obra Ciudad 

de Agosto? 

b. ¿Qué 

características 

presentan los 

Objetivos 

 

Objetivo General  

 

Determinar cómo 

se manifiesta el 

sicariato y el 

narcotráfico en el 

universo 

representado. 

 

Objetivos 

específicos  

a. Determinar las 

características 

de la secuencia 

narrativa en la 

novela Ciudad 

de Agosto. 

b. Determinar la 

ubicación, 

rasgos 

característicos 

Hipótesis. 

 

Hipótesis general 

En el universo 

representado de la novela 

Ciudad de agosto se 

manifiestan como tópicos 

el sicariato y el 

narcotráfico en distintos 

pasajes de la obra y usa 

otros elementos para 

originar estos tópicos. 

.  

Hipótesis específicas 

La secuencia narrativa 

permite que se 

representen los tópicos y 

utiliza como recurso a la 

referencia a un espacio y 

tiempo real. 

La ubicación social y los 

rasgos característicos 

 

Variables y 

dimensiones 

 

Independientes 

Sicariato 

 

Dimensiones: 

Representación 

Personajes 

Modus 

operandi 

 

Narcotráfico 

Representación 

Personajes 

Modus 

operandi 

 

Dependiente 

Ciudad de 

Metodología  

Nivel y tipo de investigación 

 La presente investigación consiste en 

un estudio basado en el análisis e 

interpretación de la obra Ciudad de 

Agosto de Mario A. Malpartida 

Besada. El método de investigación 

es descriptivo-explicativo.  

Diseño y esquema de la investigación 

Al ser esta de tipo no-experimental, se 

emplea el diseño transeccional-

descriptivo.  

Población y muestra 

Determinación de la población 

La población de estudio la conforman 

las novelas de representación 

vinculadas con el realismo social. 

Selección de la muestra 

En la presente investigación la 

muestra estará conformada por la 

obra Ciudad de Agosto de Mario A. 
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personajes y de qué 

manera su 

caracterización 

influye en el 

desarrollo de la 

historia? 

c. ¿Qué elementos del 

realismo social 

existen en Ciudad 

de Agosto? 

 

 

de los 

personajes de la 

novela Ciudad 

de Agosto y de 

qué manera 

estos rasgos 

contribuyen en 

el desarrollo de 

la historia. 

c. Determinar los 

elementos del 

realismo social 

y establecer un 

paralelismo. 

 

internos de los personajes 

son fundamentales para 

el desarrollo de la 

historia. 

Existen en definitiva 

elementos del realismo 

social y se puede 

establecer ciertos 

paralelos con las noticias 

de la época y el universo 

representado en la novela 

Ciudad de Agosto. 

Agosto  

Dimensiones: 

Realismo 

social 

Malpartida Besada 

Definición operativa de instrumentos 

de recolección de datos 

Por su misma naturaleza, en el 

presente trabajo no se utilizarán 

instrumentos para la recolección de 

datos. 

Técnicas de recojo, procesamiento y 

presentación de datos 

Se utilizarán, básicamente libros, 

folletos y apuntes acerca de la novela 

y el realismo social.  

 


