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RESUMEN

La investigacion buscd develar las variedades linglisticas del cuento Con la
misma moneda, de Rojas (2010) con el objetivo de categorizar las variedades
linguisticas registradas en este texto. El estudio es cualitativo porque describe
los contenidos de las variedades linguisticas en un texto literario. La
investigacion se desarroll6 con el método hermenéutico. Los resultados indican
que el cuento presenta: a) Las variedades diatopicas: En el caso de este estudio
se infiere que el escenario del cuento es la ciudad de Huanuco, lo que quiere
decir que los actos de habla de los personajes corresponden al habla
huanuquefio. Las voces: flacas, jale, hembritas, entre otras, asi los
demuestran. b) El cuento Con la misma moneda, presenta las variedades
diacrénicas: En el texto estudiado se distingue que el habla de los personajes
corresponde a la época actual, pues las voces usadas se escuchan en la
coloquialidad juvenil. Las expresiones gilita, hembritas, patas, asi lo
evidencian. c) Este cuento contiene las variedades diastraticas: En el nivel
culto las voces: furibundo, eterna sonrisa, dibujaba su rostro, disipado; en el
nivel medio: galan, sonriente, envidia, conjeturaba; y, en el nivel popular:
causita, ricura, cumpa, nenita; son voces que demuestran este registro

diastratico.

Palabra claves: Variedades linguisticas, diatdpicas, diacronicas y diastratica



ABSTRACT

The research sought to reveal the linguistic varieties of the story “Con la misma
moneda”, by Rojas (2010) with the aim of categorizing the linguistic varieties
written in this text. The study is qualitative because it describes the contents
of linguistic varieties in a literary text. The research was developed with the
hermeneutic method. The results indicate that the story presents: a) The diatopic
varieties: In the case of this study it is inferred that the setting of the story is the
city of Huanuco, which means that the acts of speech of the characters
correspond to huanuquefio speech. The voices: “flacas, jale, hembritas”, among
others, that demonstrate them. b) The story “Con la misma moneda”, presents
the diachronic varieties: In the studied text, it is distinguished that the speech of
the characters corresponds to the current era, since the voices used are heard in
youthful colloquiality. The expressions “gilita, hembritas, patas” are the
evidence. ¢) This story contains the diastatic varieties: At the cult level, the
voices: “furibundo, eterna sonrisa, dibujaba su rostro, disipado”; in the middle
level: “galan, sonriente, envidia, conjeturaba”; and, in the popular level:
“causita, ricura, cumpa, nenita”; are voices that demonstrate this diastatic

register.

Keywords: Linguistic, diatopic, diachronic and diastatic variet
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INTRODUCCION

El estudio sobre el cuento Con la misma moneda, Rojas (2010) develo las
variedades linglisticas presentes en el texto, que se evidencio por la presencia
de las variedades diatopicas, diacrénicas y diastraticas, fundamentalmente. Un
texto literario logra el equilibrio entre los dos extremos de lo culto y lo popular,
que es siempre novedoso. Se trata siempre de creaciones nuevas sobre los viejos
pilares del significado de las palabras, cuya capacidad expresiva es infinita. El
lector receptor validara el texto cuando lo acepta y goza de la historia contenida.
La investigacion se desarrolla en cinco capitulos: Cap. I, se describe y formula
el problema, las variables. Asimismo, se justifica y discrimina la viabilidad y
limitaciones. En el Cap. Il, se revisa y registran los antecedentes y las bases
teoricas. En el Cap. Ill, se fundamenta el marco metodologico, el tipo de
investigacion, el disefio, la poblacion, nivel, muestra, y los instrumentos de
recoleccion y técnicas de recojo, procesamiento y presentacion de datos. En el
Cap. IV, es la discusion de resultados; asimismo, se presentan las conclusiones

y sugerencias. En el Cap. V, se presentan los aspectos administrativos.
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CAPITULO .

ASPECTOS BASICOS DEL PROBLEMA DE
INVESTIGACION

1.1 Descripcion del problema

Desde los inicios de la humanidad y a lo largo de la historia, los seres
humanos han representado simbdlicamente su realidad mediante la palabra, el
sonido, la imagen, las acciones y los objetos manifestando ideas sobre su
entorno, sus formas de vida, sus valores y sus cosmovisiones. Todo ello, es
una demostracion que el ser humano, siempre ha buscado comunicarse de

muchas formas:

Al respecto, Gonzales (2009) afirma “que no existe ni ha existido
sociedad ni grupo humano cuyos miembros no se comuniquen; pues es
practicamente imposible que nos mantengamos aislados. Por ello, la
comunicacion es una necesidad para poder entendernos los unos a los otros y
vivir en sociedad como seres humanos” (p.15).

Dicho de otro modo, el lenguaje, ha sido el medio més poderoso que
poseemos las personas para expresar nuestro mundo intrinseco y extrinseco. De
esta manera, cualquier persona inteligente es capaz de notar que el uso de la
lengua ofrece una serie de variaciones relacionadas con los origenes y
competencias de los hablantes, con el estrato social o cultural. Esto se hace
evidente en todas las comunidades. De la misma manera, estas variaciones, con
el apoyo de la linguistica contemporanea, nos ofrecen instrumentos para
comprender este fendmeno. Por ende, como usuarios de una lengua,
sabemos que no todos los hablantes del idioma espafiol hablamos de la misma
manera. Una muestra de ello es la variedad linguistica, particularidad que se
distingue en los actos de habla de los personajes del cuento Con la misma
moneda de Rojas (2010).
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Por su parte, EI Curriculo Nacional de la Educacion Basica (2016)
establece los aprendizajes que se espera logren los estudiantes: “El estudiante se
comunica de manera asertiva y responsable para interactuar con otras personas
en diversos contextos y con distintos propésitos” (p.14).

demostracién que el lenguaje y la comunicacidn son vitales en la formacion del
estudiante de EBR.

En este sentido, se ha tomado el cuento Con la misma moneda de
Rojas(2010) porque, independientemente del valor estético, las
enunciaciones que en el texto se registran permiten el analisis de las
variedades linguisticas y su comprension, de ese modo se podra lograr el
desarrollo de las competencias e indicadores acordes al ciclo y nivel de los
estudiantes de EBR. Por lo dicho anteriormente, necesitamos, dentro de las
politicas educativas, la practica de la lectura, pues es importante utilizar los
discursos de un texto literario para describir y explicar la variedad

linglistica.

Respecto a las variedades linglisticas existen muchos estudios de
caracter linglistico. Escobar (1978), en Variaciones Sociolinglisticas del
Castellano, sostiene que a causa de este desfase en el marco social se instituyo,
con respecto a la realidad linguistica del pais, una imagen que calza por
mucho tiempo supuesta estructura dual de la sociedad que emergio del

contacto iniciado por los espafioles (p.22).

El autor sostiene que la llegada de la cultura europea (1532) fue un
hecho real, pero el estudio de nuestra lengua tiene que hacerse aceptando que
esta es consecuencia de un proceso histérico, que no debe haber preocupacion
por el de donde vino nuestro idioma, sino por esa relacion dinamica que
muestra hoy el idioma. En otras palabras, conocer qué cambios esta sufriendo
el idioma espafiol forjado en el Perd actual.
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Entonces se debe resaltar, entre estos factores, la situacion
multicultural y multilingle del Peru; y, en términos muy especificos, el peso
historico y social que en esta juegan primordialmente el quechua y el aymara,
porque estos forman parte de nuestra realidad linglistica, deviniendo en el
castellano andino, riberefio y el amazonico.

Otro caso sobre el uso de la lengua viene de Oswaldo Reynoso, quien publicd
la novela En Octubre no hay Milagros (1965); esta obra literaria causo tanta ira,
que muchos de los criticos literarios, especialmente limefios, cuestionaron el
empleo de las palabras usados en el libro y dijeron que “eran muy groseras, de
la jerga del hampa, que ensuciaban la limpia y decente tradicion de la
narrativa nacional” (p.16). Segun ellos, la literatura debiescribirse con un
lenguaje culto y no con un lenguaje de gente de mal vivir. Al respecto, nuestra
postura es que cada personaje hace uso de la palabra de acuerdo al papel que
le toca representar dentro de la obra literaria. Por ello, discrepamos lo que
manifestd Vargas Llosa, ” ¢Es el empleo de palabras malsonantes lo que ha
movido a algunos a llamar a esta novela pornogréfica?”. En este sentido, le
damos la razén al autor arequipefio, porque el tipo de lenguaje en una obra
literaria obedece al tipo de personaje que representa, ya sea en un cuento,

novela u obra de teatro.

Por otro lado, la enunciacion es un tema clasico y muy frecuente hoy
en los acercamientos discursivos. Lo hemos usado, aceptado, pero aun queda
tratarlo en toda su extension. Por ello, sobre la enunciacion se puede

decir que es al acto de emitir un enunciado.

Del mismo modo, sobre la teoria de enunciacién literaria Ulloa y
Carvajal (2008) expresan que nos ayuda a ampliar nuestra vision sobre todo
en la construccién del texto escrito cuando nos muestra que la enunciacion h a
sido definida desde cuatro concepciones. Las retomamos aqui para formular

nuestro problema de investigacion.
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. La primera de ellas es la del ruso Bajtin (1997) que considera la enunciacion como
una mediacion social, entre la lengua y el habla, en las interacciones verbales de los
sujetos, pues en ella se encuentra presente la relacion con el otro. La segunda
concepcion es la de Emile Benveniste (1977), que define el “aparato formal de la
enunciacion” a partir de los marcadores deicticos. Estos constituyen la huella de la
enunciacion en el enunciado. La tercera es la de la escuela de Oxford,
representada en Austin (1962) y Searle (1969) con su teoria de los actos de habla o
actos linguisticos - conocidacomo lapragmatica(p.6).

En sintesis, sobre todo lo dicho, la enunciacion discursiva, y la
enunciacion literaria, nos ayuda a tener una vision mas amplia del texto
literario porque hay muchos factores que intervienen en el texto, debido a ello
hay diferentes posturas que veremos posteriormente. Y, este aporte, hace mas

rico a la literatura, especialmente en el cuento Con la misma moneda

Todorov (1996), propone “consideraremos el relato (dnicamente como
disrso, palabra real dirigida por el narrador al lector. Separaremos los
procedimientos del discurso en tres grupos: a) El tiempo del relato. b) Los
aspectos del relato o la manera en que la historia es percibida por el narrador. c)
Los modos del relato” (p. 175-181)

Por lo descrito, es necesario un proceso de lectura y analisis sobre
las variedades linguisticas, la teoria de la enunciacidn literaria y el dialogo en
la narrativa en el cuento, con la finalidad de discriminar con solvencia las
variedades lingisticas en el cuento Con la misma moneda y, a partir de ello,

explicar su importancia en la construccion de la lengua
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1.2 Justificacién

Este estudio se centraen el texto Con lamisma moneda, Rojas (2010), en
razon de que hasta la fecha no hay un estudio que permita su desentrafiamiento,
explicacion y conocimiento. Por ello, este estudio se justifica porque existe
un desconocimiento sobre las variedades linguisticas y el cuento Con la
misma moneda, permitira su abordaje. Ademas, en Huanuco y en el Peru,
no se ha estudiado sobre la variedad linglistica sobre la base de textos literarios.
Finalmente, servird para que los estudiantes de Educacion Basica Regular
desarrollen sus competencias comunicativas y, en ese sentido, puedan mejorar

sus competencias de analisis e interpretacion de textos literarios.

1.3 Importancia o proposito

La presente investigacion tiene importancia por tres razones: en primer lugar, existe
un desconocimiento sobre las variedades linguisticas, y el cuento Con la misma
moneda, permitird su abordaje; en segundo lugar; en Huanucoy en el Peri no
se ha estudiado sobre las variedades linglisticas presente en el cuento Con la
misma moneda; y, en tercer lugar, no existe un andlisis sobre las variedades
linguisticas registrado en un texto También es importante porque permite que el
estudiante de EBR desarrolle sus competencias comunicativas, para interactuar con
otras personas; para comprender y construir la realidad y representar el mundo de

forma real, usando el lenguaje del cuento materia de nuestro estudio.

Finalmente, el resultado de este estudio sirve como un indispensable instrumento de
consulta para los linguistas, escritores, creadores de literatura, profesores de Lengua

y Literatura y estudiantes de todos los niveles educati
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1.4 Limitaciones

No existen estudios en las bibliotecas y hemerotecas de las
instituciones de la ciudad, referidos a la variedad linguistica en el cuento Con
la misma moneda de Rojas (2010). Lo poco que se pudo hallar esta constituido
por comentarios y notas breves sobre el autor y su obra en Ars Nativa (2009)
de Luis Mozombite y en la Revista de Literatura y Cultura. insula Barataria
(2017).

1.5 Formulacién del problema

1.5.1 Problema general

¢Qué variedades linguisticas se presentan en el cuento Con la misma

moneda?

1.5.2 Problemas especificos

[1 ¢Existen variedades diatopicas en el cuento Con la misma moneda?
[1 ¢ Existen variedades diacronicas en el cuento Con la misma moneda?

[ ¢Existen variedades diastraticas en el cuento Con la misma moneda?

1.6 Formulacion del objetivo general y especifico

1.6.1 Objetivo general
Categorizar las variedades linglisticas registradas en el cuento

Con la misma moneda.
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1.6.2 Objetivos especificos

a) Identificar y describir las variedades diatopicas en el cuento

Con la misma moneda.

b) Identificar y describir las variedades diacronicas en el cuento

Con la misma moneda.

c) ldentificar y describir las variedades diastraticas en el cuento

Con la misma moneda.
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CAPITULO II. MARCO TEORICO

2.1 Antecedentes

La literatura como el arte de la palabra ha formado parte de la vida del
hombre y en ella, el cuento ha sido su compafiero sin igual. Sin embargo, las
variedades linguisticas dentro del cuento Con la misma moneda no han sido
estudiado y por ende no contamos con bibliografias en los anaqueles o

bibliotecas de las instituciones publicas y privadas de la region Huanuco.

2.1.1 Nivel internacional

Sancho (2013). En la tesis de maestria Las variedades del espafiol de
Per(: un estudio desde la dialectologia, sustentada en la Universidad Nacional,

Costa Rica, concluye:

La variacion en todos los niveles de la lengua: fonético-fonoldgico,
morfosintactico, Iéxico y sociolingistico del espafiol de Peru. Este
estudio se basa en un estado de la cuestion, principalmente, desde la
dialectologia; no obstante, incluye datos historicos, sociales y del
contacto de las lenguas indigenas quechua y aimara con el espafiol,
todos estos aspectos contribuyen en la conformacion del habla
peruana. Los estudios bibliogréaficos y descriptivos, como el
presente, tienen el proposito de revitalizar las lenguas indigenas,
dado el riesgo de su extincion; con ello se pretende salvaguardar el

patrimonio linglistico y cultural de América (p.69).

De acuerdo con las conclusiones del autor, el Per( es un pais
multilingUe y pluricultural; esto esta demostrado por la realidad linguistica que

sostiene el autor.
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Guerrero (2009). En la tesis de maestria Andlisis sociolinglistico de
las diferencias de género en narraciones de experiencias personales en el

habla juvenil de Santiago de Chile. Llega a la siguiente conclusion:

Considera los principales estudios acerca de las narrativas que se
han desarrollado en funcién de un subtipo especifico de discurso
narrativo: el de las narraciones de experiencias personales. Para
caracterizar los relatos han utilizado principalmente el estudio de
Labov y Waletzky (1967) y el de Labov (1972), donde sefiala que
una narracion plenamente constituida estd conformada por seis
partes bien definidas: el resumen, la orientacién, la complicacion
de la accidn, la evaluacion, y el resultado (p.139). En este estudio,
comprueba que la estructura narrativa se manifiesta de manera muy
similar en los relatos de hombres y mujeres y que, tal como lo

manifiestan los autores (p.139).

Si bien, para el autor, la literature es el arte de la palabra, sin
embargo, el andlisis sociolinguistico en un cuento es importante porque nos
ayuda a entender  las variedades linguisticas en un discurso narrativo

independiente del género del personaje.

Sin embargo, Morin (1998) en la tesis de doctorado Las formas
pronominales de tratamiento en el espafiol de Las Palmas de Gran Canaria:

Variacion y actitudes lingtisticas, Espafia. Llega a la conclusion:

Al inicio de nuestra investigacion establecimos varios puntos de partida que
valoramos como esenciales para llevar a cabo la presente tesis doctoral. Aunque, en
un principio, parecia que eran campos de estudio muy divergentes, tras el estudio

realizado todos han convergido para fundamentar nuestras hipdtesis iniciales. En
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primer lugar, partimos de la consideracion de la lengua inglesa como una lengua
global como indican autores como Mackay (2002), Crystal (2003), Jenkins (2003). En
los primeros capitulos se realiz6 una revision de la literatura que apoyara nuestras
hipdtesis iniciales, considerando por qué el inglés ha llegado a ostentar este estatus y
cuales fueron los origenes y las causas que lo han provocado. En segundo lugar, nos
referimos a las implicaciones de la globalizacion en las comunicaciones del siglo XXI,
las cuales afectan a todos los &mbitos de la sociedad y, en especial, a las nuevas
formas de comunicacion virtual. En tercer lugar, contextualizamos nuestro estudio en
el campo de la Lingistica Aplicada y, a su vez, en el analisis del discurso y del
género, asi como en la linea de investigacion denominada retérica intercultural
(p.310).

Por lo tanto, la lengua inglesa es global segun el autor, sin

embargo, las variaciones que se dan dentro de la lengua a través del tiempo y

del lugar, hace que la dialectologia sea singular de un lugar a diferencia de un

pueblo y otro; dentro de un mismo territorio. Esta caracteristica hace que la
lengua sea viva y por lo tanto es portadora de las variaciones linguisticas.

Barrueco, Hernandez y Sierra (1999) sostienen en la tesis Lenguas de especialidad y

variacion linguistica, Espafia, concluye:
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Creo que a estas alturas de mi exposicion deberia haber dejado claro,
no solo que la lengua es variable y se manifiesta de forma variable,
sino también que, a pesar del caracter relativamente limitado y
monolitico de los lenguajes de especialidad, en ellos se hallan muestras
numerosas y diversas de variacion linguistica, en todos los niveles de
la lengua. Por lo general, los autores de manuales y los profesores de
lenguas con fines especificos se comportan en su tarea como Si
semejante variacion no existiera 0 como si fuera un componente
despreciable. ¢Por qué suele ocurrir esto? (digo suele para no
generalizar de forma injusta). Pues podrian darse varias respuestas.
Todo esto ya es bastante como para tener que pensar, ademas, en

ofrecer un tratamiento profundo de los fendmenos de variacion(p.74).

El autor centra su trabajo de investigacion en las variaciones
linguisticas, y plantea como argumento la indiferencia de los investigadores
frente a este tema vital; para entender mejor nuestra cultura y poder entender las

variaciones linguisticas dentro de nuestra ciudad, region o pais.

2.1.2 Nivel nacional

Martinez (2017) en la tesis de licenciatura En torno a la traduccion de
variantes dialectales en obras literarias. Andlisis linguistico-estilistico y
propuesta de traduccion de los cuentos Le Vieux y Aux Champs de Guy de

Maupassant, Lima. Llega a la siguiente conclusion:
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Propone que el dialecto cauchois presente en los cuentos Le vieux y
Aux champs dificulta la traduccion al espafiol. Por eso, la mayor
cantidad de focos de dificultad encontrados estan relacionados con las
estructuras sintacticas que han sido modificadas por dicho dialecto.
Ademas, esta dificultad también se manifesto en los rasgos fonéticos
y léxicos particulares del dialecto. Considerando que el objetivo del
autor era resaltar que los personajes del cuento son oriundos de la
region Pays de Caux en Normandia, se llegd a concluir que es
importante conservar estos rasgos dialectales en la traduccion para
diferenciar a los personajes que habla el dialecto cauchois de los que
no lo hablan y ademas, contribuir al enriquecimiento del polisistema

literario meta (p.391).

El autor plantea como argumento la importancia de conservar el
dialecto del texto para la traduccién porque presenta dificultades en el aspecto
semantico, fonologico y morfologico porque los personajes son oriundos del
lugar y se debe respetar esta variedad linguistica. Estamos de acuerdo con el
autor porque cada personaje tiene representa y tiene su papel del cuento se

presenta con una forma de ser y expresar propio de un lugar.

Guerrero (2009) sostiene en la tesis de maestria Influencia del sustrato
lenguas prehispanicas en el castellano andino del Distrito de Cascas,

departamento de la Libertad, en el afio 2015, llega a la conclusién:

El contacto de sociedades y de lenguas da lugar a fendmenos que afectan a todos los
niveles linglisticos, desde los mas superficiales hasta los mas profundos. Este hecho
esta determinado por la influencia en menor o mayor grado de factores linguisticos
internos (la dindmica de la lengua) y factores extralinguisticos internos (la dinamica
de la lengua) y factores extralingiisticos (sociedad contexto). Entre las
principales unidades morfosintacticas del castellano de Cascas tenemos el uso

variable de la estructura sintactica o alteracién del orden sintactico, uso constante
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de variantes de leismo, falta de concordancia en relacién de sujeto verbo y presencia
de innumerables diminutivos. Sin embargo, creemos que se hace necesaria la opcion
y el respeto por la diversidad linglistica y motivar actitudes de respeto hacia todas

las variedades del castellano (p.67).

El autor resalta la importancia de las variedades linguisticas tanto
intrinseca como extrinsecamente; y esto estd demostrado en el presente trabajo
de investigacion donde las unidades morfosintacticas del castellano de Cascas,

asi lo confirman por la abundancia de variedades linguisticas.

Gomez (2012) refiere en la tesis de maestria Nivel de estudios y
variantes Iéxicas empleadas por los estudiantes del segundo y décimo ciclos de
la Facultad de Educacion de la Universidad Nacional de Cajamarca

durante el periodo académico, concluye:

1.Existe una relacion significativa entre el nivel de estudios con el tipo
de variantes léxicas empleadas por los estudiantes de la Facultad de
Educacion de la Universidad Nacional de Cajamarca, puesto que mas
de la mitad de estudiantes del Il ciclo (67,1%) emplea con mayor
frecuencia variantes léxicas del sociolecto estudiantil; mientras que el

54% los estudiantes por ciclo usan con mayor frecuencia variantes
Iéxicas estdndar. 2. Se evidencia que mientras mayor es el nivel de
instruccion de los estudiantes y mayor es el acceso a la formacion
académica, aumenta la frecuencia de uso de palabras de la denominada
lengua general o estandar y disminuye el empleo de unidades Iéxicas
del sociolecto estudiantil. 3. Asimismo, el estudio revela que no existe
relacion entre el uso de variantes Iéxicas con las variables sociales sexo
y edad de los informantes, esto es, el uso de palabras o términos para

referirse a ciertos conceptos es independiente de estas variables. 4.

El autor centra su trabajo de investigacion al mayor grado de preparacion cultura

mejor manejo de la lengua y mayor éxito en la vida universitaria. Estamos de acuerdo
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con el autor porque a mayor conocimiento de las variedades linguisticas mejor nivel

de la lengua como el culto y medio.

Rojas (2004) sefiala en su tesis: La jerga en los actores del transporte
publico de Lima metropolitana. Llega a la conclusion:
La jerga se define como un lenguaje especial y no formal que es
utilizado por un grupo de hablantes que comparten un oficio, una
ocupacion o una profesion determinada. La caracteristica no formal de
la jerga se manifiesta en que solo se emplea en la oralidad y en el
transporte publico presenta variantes fonéticas, morfoldgicas,
semanticas y sociolinguisticas. Estas demuestran la vitalidad de la
jerga y su riqueza linglistica y se muestra dinamica debido al grupo
tan diverso que la constituye, ya que esta comunidad de hablantes
convive a pesar de las diferencias de edad, género, cultura, grado de
instruccidn, entre otros factores que al mismo tiempo enriquecen el
repertorio Iéxico que este grupo utiliza para comunicarse. Ademas,
cumple dos condiciones fundamentales que son los criterios de
inclusion y exclusion (p.103).
Estamos de acuerdo con las conclusions del autor porque la jerga es un
lenguaje especial propio de un grupo de personas con caracteristicos
singulares muy particulares; como la zona donde uno vive, trabaja o estudia.

Por ello, la lengua popular lo mantiene vivo al idioma castellano o espariol.
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2.1.3 Nivel local
Falcon (2018). En la tesis de maestria La etnolinguistica y

comprension lectora en estudiantes de la IE N° 32282 del Distrito de Cauri,

Huanuco, concluye:

1.La aplicacion adecuada de la etnolinglistica, influye
significativamente en la comprension lectora en los estudiantes de la
Institucion Educativa N° 32282 del Distrito de Cauri, 2018. 2. La
etnolingistica influye positivamente en la comprension lectora en su
dimension literal en estudiantes de la Institucion Educativa 32282 del
Distrito de Cauri. 3. La etnolinguistica influye positivamente en la
comprension lectora en su dimension inferencial en estudiantes de la
Institucion Educativa 32282 Del Distrito de Cauri. 4. Laetnolinglistica
influye positivamente en la comprension lectora en su dimension
critica en estudiantes de la Institucion Educativa 32282 del Distrito
de Cauri (p.57).

Esta tesis resulta significativa porque la etnolinglistica como
disciplina estudia las relaciones entre la lengua y la cultura de un pueblo. Por
ello, si uno conoce este concepto como docente puede emplear como técnica o

método para mejorar la comprension lectora en nuestros estudiantes.

2.2. Bases tedricas

Al respecto, Escobar (1978), en Tipos y variedades del castellano
materno en el Perl: una propuesta; manifiesta cual es la situacion del
castellano usado por los hablantes maternos en nuestro pais; donde resalta la
tipologia, zonificacion y las variedades linglisticas. Asimismo, debemos
recordar que el Peru es pais multilingte y pluricultural y en ellas las variedades
linguisticas y los niveles de la lengua que nos serviran de base para el presente

trabajo de investigacion.
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“Benny es lo maximo. El primer dia de clases se hizo amigo de todas las flacas. Todos
queriamos ser sus patas por el jale que tenia con las hembritas, para sacar provecho y

conseguir algo”( p. 15).

2.3. Bases conceptuales

2.3.1 Variaciones linguisticas

Las variedades linguisticas en el nivel semantico corresponden al
aspecto del significado de los elementos de una lengua; es decir al valor de las
palabras relacionado con el contexto y el sentido. Al respecto, Escobar (1978),
por su parte, en Tipos y variedades del castellano materno en el Perd: una
propuesta; manifiesta cual es la situacion del castellano usado por los hablantes
maternos del Peri “recordemos, previamente, algunas definiciones
operativas acerca de tipologia, variedades y zonificacion. Convengamos que

un tipo de lengua responde a un criterio clasificatorio formal” (p.37).

El autor hace un deslinde sobre qué es una variedad y lo define como
los subsistemas identificables en una comunidad idiomatica, que en nuestro
caso seran las palabras empleadas por los personajes del cuento en estudio Con
la misma moneda.

Sin embargo, Escobar (1978) menciona en su libro EIl Castellano
en el Peru, a las variedades o dialectos como: “términos equivalentes que
denotan la peculiaridad de las formas que la lengua asume ante el analisis
linguistico, pero preferimos usar variedades para subrayar su connotacion
dominantemente sociolinguistica y eludir los malentendidos que circulan con
la voz dialecto” (p.38).

Aqui el autor procura llamar variedades y no dialectos como otros
autores y hace una aclaracion diciendo por zonificacion comprendemos el
intento de demarcar aproximadamente las areas espaciales en las que
prevalece un determinado tipo o una especifica variedad. Significa lo anterior
que en ciertos dominios geogréaficos o tipos de castellano distintos.
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El autor dentro de las variedades linglisticas en el Per( identifica como el
castellano andino, riberefio y amazoénico.

Al respecto, Caravedo (2014) expresa que todo cambio presupone,
pues, variacion, mientras que no toda variacion desemboca en cambio,
pudiendo incluso permanecer estable. Sin embargo, si aceptamos esta
relacion unidireccional entre ambos hechos, es posible considerar la variacion
mas bien como expresidon de invariabilidad, cuando se estabiliza sin
resolverse jamas en una mutacion definida(p.47).

Queremos resaltar a diferencia de Caravero que la lengua es sincronica
y diacronico y este cambio es vital para que la lengua no muera como el latin o
lengua muerta. Por todo lo dicho para Labov el dialecto es, una variedad
linguistica definida por las caracteristicas regionales de sus hablantes. En este
sentido este autor llega a la misma conclusion que el linglista Escobar (1978).
Es decir, una variedad linguistica regional es propio de un grupo de personas
con caracteristicas similares dentro de un territorio.

Por otra parte, Lopez (2011) pretende mostrar la pregunta “por qué
varian las lenguas - y la cuestion concomitante, ¢por qué cambian las
lenguas? - que nos obligan a indagar, y a hacerlo en términos de causalidad, en

los factores que pueden subyacer a la variacion y el cambio lingiisticos”
(p.76).

Al respecto, podemos decir que la lengua cambia y esté en constante
cambio en todos los lugares y tal realidad no es otra que la de las diferentes
manifestaciones, variables y cambiantes, del hablar, del uso linglisticos en su
existir concreto y particular en cada interaccion individual. Y, este cambio o
variaciones de la lengua se puede encontrar dentro de una familia, barrio o
pueblo. Por ello, como hablantes estamos obligados a hablar y vivir de
manera diferente. Esto se puede notar en los niveles de la lengua. Por todo lo

mencionado damos respuesta a la interrogante de Lopez.
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Este aporte de Coseriu es importante porque nos ayuda a entender la
razén de ser de la lengua como elemento basico para la comunicacion; como es
nivel universal donde el hablante tiene que conocer las reglas béasicas de la
gramatica para hacerlo uso en el contexto y la situacion que le toca vivir;
teniendo como inicio en el cerebro del ser humano. Estos niveles se ve
coronado cuando el hablante es capaz de elaborar un discurso teniendo como
base el recto pensar y las normas gramaticales para expresar sus ideas con

inferencias y juicios criticos.

Lopez (2011) manifiesta que, al existir histéricamente, el fendmeno
del lenguaje da origen a numerosos tipos de variedades linglisticas. Por
ello, el autor habla de variedades diatopicas (dialectos) dentro de esas
lenguas, variedades sociales (sociolectos) o variedades diafasicas (registros)
que empleamos en las distintas situaciones de la vida. Hay, pues, tres razones
por las que el lenguaje es un fenémeno histdrico:1. Solamente existe en forma
de lenguas histdricas diferenciadas. 2. Tales lenguas constituyen conjuntos de
normas socialmente compartidas y resultado de una tradicion histdrica, sujeta
a continuos cambios. 3. El aprendizaje de estas lenguas o conjuntos de normas
socialmente compartidas es producto de un fendmeno de transmision cultural
(p.86).

Lopez, fundamenta lo dicho por los autores citados anteriormente y
fundamenta en los tres niveles del lenguaje la razon de ser de las variaciones
linglisticas en un territorio o region. Ademas, resalta la importancia del
pensamiento y el cumplimiento de la norma por parte del hablante como

usuario de una comunidad linguistica.
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2.3.2 Teoria de la enunciacion literaria

Ulloa y Carvajal (2008) sobre la teoria de la enunciacion literaria sostienen cuatro
concepciones: La primera es la del ruso Bajtin (1997) que considera la
enunciacién como una mediacion social, entre la lengua y el habla, pues en ella se
encuentra presente la relacion con el otro. Segun Bajtin, todo enunciado es una unidad
dentro de una enunciacion y nunca una entidad aislada. La segunda concepcién es la
de Benveniste (1977), que define el “aparato formal de la enunciacion” a partir de
los marcadores deicticos(palabras que indican, sefialan o aluden a un sujeto, objeto,
tiempo o lugar. Que, por si solas, carecen de sentido). La tercera esla de la escuela de
Oxford, representada en Austin (1962) y Searle (1969) con su teoria de los actos de
habla o actos linguisticos - conocida como la pragmatica. Por ultimo, la concepcién
polifénica de Oswald Ducrot (1988) - entendida como la presencia de diferentes
voces en un enunciado - la cual esta basada en los estudios de Bajtin sobre la

literatura de Rabelais, Dostowieski y Tolstoi (p.6).

Es a partir de estas concepciones que los autores tratan de argumentar
sobre la importancia de la teoria de la anunciacion literaria como una necesidad
de reconocer la relacion entre la lengua y el habla en relacidn con el otro; todo
esto nos lleva a entender como una unidad del texto y no en forma aislada.
Porque los marcadores deicticos por si solas carecen de sentido. Por ello, es
necesario entender a la palabra dentro del verdadero significado y contexto
que dan origen a las variedades linguisticas materia de nuestro trabajo de

investigacion.

Valentino y Fino (2015), expresan “que el proceso de enunciacion no
es tanto una expresion del pensamiento de un sujeto como la interaccion
constantemente habitada por la presencia del coenunciador” (p.85).

Los autores mencionados tienen razon porque resaltan la importancia
del enunciador que asume el papel del yo dentro del discurso. Porque es él

quien lleva los hilos del discurso; y esta obligado a tomar la mejor decision. En
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este sentido complementa el papel del enunciador y del coenunciador quienes

deben tomar la mejor decision.

Al respecto, Fuentes (2004). “Sostiene que “la enunciacion es un tema clasicoy muy
frecuente hoy en los acercamientos discursivos. Lo hemos usado, aceptado, pero ain
queda delimitarlo y verlo en toda su extension”

(p.122).

Finalmente, por ello, el enunciado refleja su misma enunciacion, y lo
hace en varias direcciones. Estas se concretan en construcciones sintacticas que
ocupan la «periferia oracional». Pero no pueden ser reducidos a un mero

protocolo de «complementos de enunciacion»

2.3.2.1. Enunciacion y modalidad

Fuentes (2002) explica que la enunciacion, modalidad y asercion son
conceptos que aluden a facetas distintas del acto de comunicar. Locutor y
enunciador deben repartirse estas funciones del siguiente modo: las dos
primeras corresponden al locutor, y la dltima el enunciador. Asimismo, para
marcar todo este espacio periférico que rodea al contenido transmitido, a la
oracion en si con su estructura verbal, aparecen diversas estructuras sintacticas
hasta ahora no consideradas. Asi, realizan las funciones atribuibles al locutor el
complemento de modalidad, el de enunciacion, la reformulacién, o el marcador
de adecuacion enunciativa. Son expresion del enunciador el complemento de

asercion y el discurso referido (p.121).
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Al respecto, entendemos a la enunciacién como el acto de emitir un
enunciado estas se concretan en construcciones sintacticas (Fuentes. p.122). Por
ello, la enunciacion abarca distintos campos: biol6gico, cultural, histérico o
textual. Entendemos que enunciar es emitir un sonido a través de la palabra por
parte del locutor quien asume lo que dice a través de la informacion con una

actitud subjetiva que manifiesta. Por ejemplo:

“Seguro que en todo este tiempo ha estado haciendo sus papeles

para irse, si es que no se fue ya” (p.26).

Podemos parafrasear este enunciado por:

-Yo, hablante, emito este enunciado(enunciacion).

-Yo, Joe y Luz, asumo la responsabilidad de la verdad de lo dicho. Yo lo emito

como algo verdadero o afirmado(asercion).

- El contenido del mismo es: el hecho de marcharse Benny a Espafia.

- La marca de modalidad es la expresion si es que no se fue ya, que muestra mi

tristeza por el hecho.

A través de este ejemplo estamos demostrando que la enunciacion y asercion
son, distintos de la modalidad. Enunciacion y modalidad constituyen dos planos
claramente limitados y asi 1o hemos expuesto. Enunciado es el acto de emitir
un enunciado. Modalidad, la actitud subjetiva del hablante con respecto a lo

gue se emite.
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Por su parte, Blanco (2009) en Vigencia de la semidtica y otros
ensayos, sostiene que el anunciador el que maneja los hilos de discurso, el que
decide el destino de los “personajes”, sus conjunciones y disyunciones con los
objetos de valor, sus modalidades y sus competencias, asi como los valores a
los que aspiran. Pasan directamente del enunciador al enunciatario sin afectar
en nada a los “personajes” del enunciado; mas aun, efectos de los que los actores
ni siquiera se enteran: son efectos a los que denominamos “efectos de la
escritura™: el punto de vista, la perspectiva narrativa, las descripciones, las
figuras del discurso en su totalidad, y en general todos los efectos de la
predicacion. En este sentido el sujeto del enunciado puede cautivar, influenciar,

persuadir, ordenar a otro sujeto (p.15-16).

El autor resalta la importancia del enunciador porque es quien lleva
los hilos de la narracién a través de los personajes. A este hecho en literatura
conocemos como perspectiva narrativa; donde se puede cautivar al lector a

través del contenido del texto.

2.3.3 Diélogo en la narrativa

GOomez (2015) refiere que el didlogo ha cobrado una importancia
creciente sobre el género dialogado, con su ulterior difusion en algunas
historias literarias y colecciones de clasicos. Por ello, el dialogo narrativo
es un instrumento para reducir la presencia del narrador y destacar la voz
propia de los personajes. La produccion de bienes (de obras literarias o de
didlogos, en nuestro caso) responde efectivamente a un proceso sistematico
y extenso, aunque normalmente se acepta que el periodo de esplendor de la
tradicion dialdgica en las lenguas vernaculas, como el espafiol, se produce
durante el Renacimiento, periodo sobre el cual versa la mayor parte de
estudios especializados en el dialogo hispanico por su centralidad en la

trayectoria del género (p.39 - 42)
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Indica el autor que al margen de las variadas denominaciones que ha
recibido el didlogo (humanistico, intelectual, dialéctico y didactico, entre otras),
queremos resaltar la voz de los personajes como protagonistas de la historia
dentro de un cuento o novela. Por ello, definimos el dialogo narrativo como
forma literaria, que puede emplearse en cualquier modalidad genérica
(narrativa, dramética, poética). Tal vez es el principal recurso del didlogo
narrativo, hacer avanzar la historia, en un sentido u otro.

Molina (2007), sefiala que las operaciones sobre el discurso han sido
bautizadas como “figuras de la narracion”, porque al igual que los recursos
literarios se hallan intimamente vinculadas a la elocutio, a la forma elegida por
el autor para construir su texto. La mayoria de los tedricos de la narrativa hablan
de cuatro: a) La voz, o instancia que nos cuenta el relato. b) La focalizacion,
0 le punto de vista desde el que se nos cuenta el relato. c¢) El tiempo, o
disposicion cronoldgica de la narracion). d) La modalidad, o forma en que se
reproduce lo contado. De estas cuatro figuras del relato, abordaremos en la
primera parte del estudio el anélisis de la voz: el narrador es el puente que el
autor nos tiende hacia la ficcion, y por ello ha sido calificado por algunos
como la mas importante instancia narrativa. Siguiendo a Gérard Genette, se
analizaron las diferencias entre el narrador heterodiegético (o en 3ra persona)
y el narrador homodiegético (o en 1ra persona), y a través de diferentes ejemplos
procuramos sistematizar aquellas caracteristicas que pudieran servir para
afrontar la lectura critica del texto narrativo (p. 48).

El autor relaciona la voz, el punto de vista del que se nos cuenta, el
tiempo, y la modalidad. De estos cuatro elementos. Creo el fundamental es la
voz del narrador que puede contar la historia en primera o tercera persona.

Al respecto, Maestro (2006) propone un estudio semioldgico del didlogo
en las obras literarias que pertenezcan al género lirico, dramatico o
narrativo, revela la posibilidad de identificar en este proceso semidtico de
interaccion verbal. Como discurso a dos 0 mas voces, el dialogo literario

puede ser analizado y objetivado semio6ticamente, como proceso interactivo y
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acto de lenguaje; linguisticamente, como forma sujeta a unas normas
gramaticales relativamente estables (lengua) y a unos principios regulativos
de su uso en contextos particulares (habla); y literariamente, como recurso que
busca determinados efectos estéticos en una obra artistica particular (p. 38).

Al respecto el autor nos brinda una vision mas amplia de la narracion
porque lo enfoca desde el punto de vista de la linglistica como literaria y como
se complementan al hacer un andlisis de un cuento con su narrador en primera
0 tercera persona.

Por su parte, Blanco (2009) sostiene que “existen sin duda dificultades
tedricas para abordar el discurso narrativo. Las vacilaciones, se centran en el
reconocimiento de la autonomia que debe atribuirse a la instancia narrativa,
pues con frecuencia se confunde con la instancia de escritura; el narrador se
identifica con el autor y el destinatario del relato con el lector de la obra”(p.19).

El autor tiene razon cuando dice que muchas veces se confunde la voz
del narrador con la voz del autor de la obra literaria. Sin embargo, debemos
aclarar manifestando que la voz del autor o escritor y la voz del personaje

protagonista son diferentes.

Por su parte, Todorov (1996), propone para analizar la segunda parte
del problema, partiremos de una abstraccion inversa: consideraremos el relato
Gnicamente como discurso, palabra real dirigida por el narrador al lector.

Separaremos los procedimientos del discurso en tres grupos:

a) El tiempo del relato: En el que se expresa la relacion entre el
tiempo de la historia y el discurso. El tiempo del discurso es en un cierto
sentido un tiempo lineal, en tanto que el tiempo de la historia es
pluridimensional. En este sentido lamayor parte de las veces, el autor no trata de
recuperar esta sucesion “natural” porque utiliza la deformacion temporal con

ciertos fines estéticos como es el caso de las técnicas en la narracion.
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b) Los aspectos del relato o la manera en que la historia es percibida
por el narrador: Al leer una obra de ficcion no tenemos una percepcion directa
de los acontecimientos que describe. Al mismo tiempo percibimos, aunque de
una manera distinta, la percepcion que de ellos tiene quien los cuenta. Mas
precisamente, el aspecto refleja la relacion entre un él ( de la historia) y un yo
(del discurso), entre el personaje y el narrador.

c) Los modos del relato: Que dependen del tipo de discurso
utilizado por el narrador para hacernos conocer la historia; los modos del
relato conciernen a la forma en que el narrador nos la expone, nos la
presenta. Es a estos modos del relato que uno se refiere cuando dice que un
escritor nos “muestra” las cosas, mientras que tal otro solo las “dice”. Existen
dos modos principales: la representacion y la narracién. Estos dos modos
corresponden, en un nivel mas concreto, a dos nociones que ya hemos
encontrado: el discurso y la historia (p.175-181).

El autor hace un buen deslinde entre el tiempo del relato, los aspectos
del relato, y los modos del relato; considerando solo el relato Gnicamente

como discurso, palabra real dirigida por el narrador al lecto
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CAPITULO I1l. MARCO METODOLOGICO

3.1 Ambito

El estudio ha sido realizado en la ciudad de Huanuco.

3.2 Poblaciéon

Esta constituido por toda la obra literaria de Victor Rojas Rivera:
El otofio y otras nostalgias (1998)

Estacion de los olvidos (1998)

De choques y fugas (2010)

El duende Azul (2016)

3.3 Muestra

Esta constituida por el cuento Con la misma moneda del libro De Choques
y Fugas (2010).

3.4 Nivel y tipo de estudio tipo
En este trabajo de investigacion se adoptara la clasificacion de Dankhe

(1986). De tipo basica, en su forma cualitativa y el nivel de investigacion es
descriptivo. Se establecera distinciones particulares respecto al registro
literario empleado en el cuento Con la misma moneda, como las

variedades diatopicas, variedades diacronicas y variedades diastraticas.

3.5 Situacion del fenémeno de investigacion
El cuento Con la misma moneda (2010), tiene como objetivo identificar

las variedades diatdpicas, variedades diacronicas y diastraticas, por ello,
requiere de una investigacion descriptivo. Asimismo, debemos resaltar que el
presente cuento materia de investigacion resulta particularmente innovador

por el buen manejo del autor en el nivel del 1éxico culto, medio y popular.
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3.6 Trayectoria metodoldgica

A) MODALIDAD

Segun, Hernandez (1997) el cuento materia de nuestra investigacion, es
exploratorio (p.8) porque se auscultara los registros narrativos del cuento Con
la misma moneda y se determinardn los rasgos de las variedades

linguisticas del cuento materia de investigacion.

B) DESCRIPCION

Se dardn a conocer las experiencias vivenciadas durante la
investigacion: modos de pensar y actuar de los personajes en el cuento Con la
misma moneda del libro De Choques y Fugas; modos de expresar el
lenguaje; modos como el dialogo en la narrativa; modos de aceptar los
procesos de observacion y el cuestionamiento de los personajes; modos de
interrelacionarse de los personajes en el cuento; modos de enunciacion y
modalidad. En estatareala investigadora neutraliza susprincipios Yy se

familiariza con las actuaciones del grupo que estudia.

C) REDUCCION

El estudio sobre las variedades linguisticas en el cuento Con la misma
moneda de Rojas, arrojara informacion; esta seré discriminada para hacer
una labor de resumen, simplificacién, seleccién, con la finalidad de
hacerla comprensible y manejable; en este tratamiento los contenidos seran

categorizados y codificados para su identificacion.

D) INTERPRETACION

La interpretacion de la informacion que consiga esta investigacion
serd una actividad posterior al proceso de categorizacion y codificacion. La
interpretacion mostrara las variedades lingisticas en el cuento Con la misma
moneda de Rojas (2010).
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3.7 Técnicas e instrumentos
3.7.1 TECNICAS:

3.7.1.1 Observacion

Es una técnica que consiste en observar atentamente el fenémeno de
estudio, para tomar informacion y registrarla con la finalidad de su posterior

analisis.

3.7.1.2 Fichaje
Es una técnica utilizada para registrar los datos que se van obteniendo

en los instrumentos llamados fichas, las cuales, debidamente elaboradas y
ordenadas registraran la mayor parte de la informacién que se recoge en una
investigacion. A través de esta técnica se recogera la informacion sobre la

estética de cuento Con la misma moneda (2010).

3.8 Procedimiento

Es un estudio exegético. Apelard a las bases epistémicas relacionadas
al lenguaje, a la filosofia del lenguaje, a la sociolinglistica y a la
hermenéutica, para sustentar las variedades linguisticas en un discurso estético:

el cuento de la muestra.

3.9 Anélisis de Contenido
Esta técnica nos ofrece la posibilidad de investigar sobre la naturaleza

del discurso. Es un procedimiento que permite analizar y cuantificar los
materiales de la comunicacién humana. Puede analizarse con detalle vy
profundidad el contenido de cualquier comunicacion. Se configura como una
técnica objetiva, sistemética, cualitativa y cuantitativa, que trabaja con
materiales representativos, marcada por la exhaustividad y con posibilidades
de generalizacion.

En nuestro caso sera usado para analizar las variedades linguisticas del

cuento Con la misma moneda de Rojas (2010).
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3.9 Plan de categorizacién

Se realizaran cuadros ilustrativos no estadisticos para esclarecer los

hallazgos.

3.10 Analisis de datos

Los datos obtenidos seran sistematizados, analizados, seleccionados,
categorizados y codificados, para posteriormente describir e

interpretar la informacion sustraid
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CAPITULO IV. RESULTADOS Y DISCUSION

4.1 Presentacion y analisis de resultados
Las variedades lingisticas siempre han sido una importante fuente

para realizar estudios sociales y culturales, porque esta registra la naturaleza y
el comportamiento social del hombre de un determinado tiempo y espacio; asi,
el dialecto es la expresion del hombre de un determinado lugar y tiempo con

todas sus caracteristicas.

Identificados ya las variedades linglisticas en la obra Con la misma

moneda (2010), se puede presentar a modo de resultados lo siguiente:

4.1.1 Las variedades diatépicas

El cuento Con la misma moneda presentan variedades diatdpicas
porque se puede hallar el dialecto regional huanuquefio, como manifiesta el

siguiente fragmento:

“Benny es lo méaximo. El primer dia de clases se hizo amigo de todas
las flacas. Todos queriamos ser sus patas por el jale que tenia con las

hembritas, para sacar provecho y conseguir algo” (p. 15).

Aqui se puede apreciar al lugar y procedencia del personaje propio del
Iéxico juvenil de Huanuco sobre todo en los jovenes. Resalta en este fragmento
los enunciados: “amigo de todas las flacas.”, queriamos ser sus patas”, “ el jale
que tenia por las hembritas”.

Se puede distinguir el uso del dialecto regional huanuquefio. La frase
las flacas contiene un significado distinto al del diccionario, que es De pocas

carnes (RAE), pero que en el contexto del cuento significa joven o enamorada.
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Este es un caso de dialecto semantico, pues se le da a la voz flaca un
significado ajeno al estdndar. Asimismo, ocurre con la voz patas que se
presenta con el significado de amigo y no hace referencia a la extremidad de
los animales; este es el caso también de la voz hembritas que no sefala
especificamente el género sexual, sino, por alusion, se refiere a la mujer como

Ser.

412 Las variedades diacrénicas

El cuento Con la misma moneda(2010) manifiesta variedades
diacronicas como lo hemos sefialado anteriormente; pero, ese cambio no se da
por el capricho del hablante, sino porque debemos velar por el buen uso de
nuestra lengua no solo por un criterio histdrico; sino porque constituye nuestra

tesoro cultural. Asi, podemos apreciar en el siguiente fragmento.

“Cuando se presenta a una nueva gilita, hace su show. Hola lindura,
Benny Peet; a tus drdenes preciosa, Benny Banderas; para servirte

nena!, jQué locoj, iQué lindo eres!” (p. 15).

Resalta en este fragmento los enunciados: “se presenta a una nueva

gilita, hace su show para servirte nenaz, jQué loco ;”.

Se puede distinguir el uso diacrénico en la palabra gilita, pero este
término corresponde al joven de hoy; antes no se empleaba esta palabra en el
dialogo juvenil. Por ello, la frase ... se presenta a una nueva gilita, contiene un
significado distinto al del diccionario, que es dicho de una persona: simple
(RAE), pero que en el contexto del cuento significa ‘enamorada’. Este es un
caso de dialecto semantico, pues se le da a la voz gilita un significado ajeno al
estandar y hace del 1éxico y del cuento Con la misma moneda, més vital e

innovador.
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4.1.3 Las variedades diastraticas
La obra literararia Con la misma moneda manifiestan variedades diatrasticas

porque tienen que ver con la cultura del hablante como forma de vida. Aqui
encontramos el nivel culto, medio y  popular. Por eso decimos que son
creaciones nuevas por el empleo de los tres niveles en el cuento Con la misma
moneda materia de nuestra investigacion. Por ello, citaremos algunos

fragmentos de las variedades diastraticas.

4.2.3.1 Nivel culto:
Suele ser més cuidadoso y se ajusta a las normas de correccion

linguistica (escritura y pronunciacion correcta); el escritor o hablante se

expresa con mejor dominio. Se presenta en el cuento de la siguiente forma:

“(El que a hierro mata a hierro muere? ”, “Mientras conjeturaba unas
manos taparon sus 0jos con suavidad”, “Una voz mal engolada pedia

ser reconocida” ( p. 18).

La frase; “; El que a hierro mata a hierro muere?” contiene un lenguaje literario porque
estd empleando la paremia, propio de los escritores cuyo mensaje es expresar la belleza
estética, pero que en el contexto del cuento significa la cosecha lo que ha sembrado.
Este es un caso de dialecto semantico, pues se le da a la frase un sentido mas
metaférico. Asimismo, ocurre con la voz conjeturaba que significa formar
juicio de algo por indicios u observaciones (RAE). Y en el texto dice “Mientras
conjeturaba”, o sea mientras razonaba o pensaba. Aqui se puede apreciar el buen
manejo del lenguaje propio de este nivel culto. En este sentido el cuento Con la misma
moneda, registra creaciones nuevas sobre los viejos pilares del significado de las

palabras, haciendo posible una mayor expresividad.
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4.2.3.2 Nivel medio:

Entendemos por nivel medio a las palabras que empleamos en
nuestra vida diaria por la mayor parte de la poblacion y son correctas segun el

Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola.

Este nivel medio se presenta en el cuento de la siguiente forma:

“;Ta qué dices Denisse?, indagd Luz. Denisse puso su cabeza en el hombro de Benny
y exhald un suspiro. jNo sé! De veras no sé. Solo sé que es una buena oportunidad para

Benny y no quisiera ser un impedimento para ¢l, argumentd Denisse”( p. 19).

El autor del cuento Con la misma moneda no emplea un léxico culto, sino un lenguaje
sencillo y claro y no cae 0 no hace uso del Iéxico popular. El vocablo indagé significa
Intentar averiguar algo discurriendo o con preguntas (RAE). Es importante el
contexto de este texto porque estd escrito con un lenguaje sencillo y de facil
comprension y no reguiere mucho escudriii 0. Lo mismo sucede con la frase “en el

hombro de Benny y exhal6 un suspiro”.

La palabra suspir6 segun la Real Academia Espafiola, significa aspiracion
fuerte y prolongada seguida de una espiracion, acompafiada a ve ces de un gemido y
que suele denotar pena, ansia o deseo. En el cuento la palabra suspiro expresa el
sentimiento o el estado de animo del personaje. Asimismo, la palabra impedimento,
“no quisiera ser un impedimento para €1” significa, obstaculo, embarazo o estorbo para

algo (RAE).
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4.2.3.3 Nivel popular:

En este estudio presenta palabras y acepciones que han sido recogidas del cuento Con
la misma moneda. Se trata de casos en los que se observan los procesos a través de los
cuales se forma el Iéxico popular juvenil huanuquefo. Se considera esta caracteristica
como un aporte del cuento a la lingistica y a la literatura huanuquefia en particular.

Este nivel se presenta de la siguiente forma:

“Benny es lo maximo. El primer dia de clases se hizo amigo de todas las flacas. Todos
queriamos ser sus patas por el jale que tenia con las hembritas, para sacar provecho y

conseguir algo”( p. 15).

El autor emplea un léxico popular, particularmente innovador y muy frecuente entre
los jovenes. Resalta en este fragmento los enunciados: “amigo de todas las flacas.”,

29 <¢

queriamos ser sus patas”, “el jale que tenia por las hembritas”.

La frase; las flacas contiene un significado distinto al del diccionario, que es De pocas
carnes (RAE), pero que en el contexto del cuento significajoven o enamorada. Este es
un caso de dialecto semantico, pues se le da a la voz flaca un significado ajeno al
estandar. Asimismo, ocurre con la voz patas, que se presenta con el significado de
amigo y no hace referencia a la extremidad de los animales; este es el caso también de
la voz hembritas que no sefiala especificamente el género sexual, sino, por alusion, se

refiere a la mujer como ser.
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4.2 Discusioén de resultados

Como primer paso es necesario distinguir las categorias de variedades
linguisticas; es decir, (A quién se hace referencia con los términos de
variedades linguisticas? Sobre el particular Escobar (1978) manifiesta que
“las variaciones linguisticas denotan la peculiaridad de las formas que la lengua

asume ante el analisis lingtistico” (p.38).

Lo anotado por Escobar sintetiza la realidad lingiistica del Perd; con
sus variedades diatopicas y en la que se encuentran los dialectos de la costa,
sierra 'y selva; donde hallamos diferencias notorias entre la manera de hablar de
un poblador de la sierra, costa y selva. Al respecto, el cuento Con la misma
moneda contiene variedades diacronicas; podemos notar una diferencia entre
la lexicologia del joven huanuquefio de hoy, que es muy diferente del habla

juvenil de hace cincuenta o setenta afios atras.

Al respecto a las variedades diastraticas, Gonzales(2009) manifiesta
que se caracterizan porque tienen que ver con la cultura del hablante como forma

de vida. Aqui encontramos el nivel culto, medio y popular (p.67-71).

Al respecto, la linguistica, en estas Ultimos décadas, ha resaltado las
variedades del castellano en el Per(; pero ha descuidado su estudio de las
variedades diastraticas en la literatura y de manera especial en el cuento. Una
muestra de ello es que no existen en Huanuco y en las instituciones de nivel
superior antecedentes de trabajos de investigacion sobre el registro de las
variedades lingisticas en el cuento Con la misma moneda. Si bien la literatura
es el arte de la palabra, en estas Ultimas décadas los investigadores han
descuidado este tema de las variedades linguisticas en el texto literario y su
evolucion a traves de los niveles culto, medio y popular. En ese sentido, este

trabajo seria un buen punto de partida para futuras investigaciones
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4.2.1 Con los objetivos

Para distinguir la presencia del variedades linguisticas en el cuento
Con la misma moneda se realiz6 un exhaustivo analisis hermenéutico de
este cuento. Hecho el auscultamiento, pudimos encontrar variedades diatopicas,
variedades diacrénicas y variedades diastraticas. En general, se puede
distinguir un nivel culto, medio y popular; y estos vienen a ser una constante
en el contenido del cuento estudiado, en el que resalta el registro de un singular

dialecto huanuquefio.

Variedades diatopicas
Se desarrolla en un ambiente de la sierra 'y por lo tanto el autor emplea

el dialecto huanuquefio juvenil en una época escolar.

Variedades diacronicas
Este cuento esta escrito con una Iéxicologia actual y juvenil propio de

los jovenes de este valle de Huanuco.

Variedades diastraticas
Se relata la historia con un nivel culto, medio y juvenil y esto hace que

la historia lo atrapa al lector de inicio a fin.

El cuento Con la misma moneda (2010) es un texto en el que la historia
cobra vida por el empleo de una lengua viva de sus personajes; en esas
locuciones se distinguen las  variedades linguisticas diastraticas, resultando
por esta razdn que el cuento manifiesta un valor linguistico que posibilita el

estudio de la lengua desde varios enfoques.
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4.2.2 Con las bases tedricas

Acercamiento a las variedades linguisticas

Escobar como Gonzales estan de acuerdo en la existencia de la
realidad linguistica del Peru. Por ello, en nuestro castellano actual podemos
encontrar variedades diatopicas, diacronicas y diastraticas. Y, dentro de ellas,
podemos encontrar variedades del castellano como el dialecto de la costa, selva
y sierra. Al respecto, Gonzales habla del nivel culto, medio y popular. Por todo
lo dicho hacen de nuestra lengua castella una lengua fresca y dindmica, como
el dialecto huanuquefio empleado en el cuento Con la misma moneda, materia

de esta investigacion.

Tomando las consideraciones de Gonzales, respecto a las variedades
diastraticas que estan en relacion con el nivel cultural y el estado social del
hablante en general, se puede distinguir un nivel culto, medio y popular; y estos
vienen a ser una constante en el contenido del cuento Con la misma moneda
Yy, en base a esta teoria de Gonzales, se pudo encontrar en el texto un nivel
culto, con un lenguaje preciso; un nivel medio, con palabras bien empleadas; y
un nivel popular, donde el dialecto juvenil huanuquefio se hace presente a través

del lenguaje de sus personajes.

Por ello, en el texto no solo se hace presente un nivel, sino todo lo
contrario, el autor hace uso de los tres niveles con buen criterio y un buen

manejo del lenguaje, teniendo presente el contexto y el papel del personaj
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CONCLUSIONES

1. El cuento Con la misma moneda, de Victor Rojas presenta las variedades
diatopicas: “Benny es lo maximo. El primer dia de clases se hizo amigo de
todas las flacas. Todos queriamos ser sus patas...”. Lo que quiere decir que
los actos de habla de los personajes corresponden al habla huanuquefio, que es

una forma del habla local.

2. El cuento Con la misma moneda, presenta las variedades diacrénicas. Porque
en ella, el habla de los personajes corresponde a la época actual, pues las voces
usadas se escuchan en la coloquialidad juvenil. Por ejemplo, las expresiones:

gilita, hembritas, patas, helena y aguja, asi lo evidencian.

3. El cuento Con la misma moneda, contiene las variedades diastraticas. Porque
en general, podemos distinguir: a) Un nivel culto donde suele ser mas cuidado
y las voces halladas: furibundo, eterna sonrisa, dibujaba su rostro y disipado,
asi, lo demuestran. b) El nivel medio corresponde a un uso intermedio del
sistema linguisticos. Las palabras: galan, sonriente, envidia, angel, conjeturaba
y callado. Es una demostracion de la existencia de este nivel en el cuento
materia de estudio. ¢) Finalmente, el nivel popular; trata de casos en los que se
observan los procesos a través de los cuales se forma el 1éxico popular juvenil
huanuquefo: causita, ricura, cumpa, loquitos, diablos, bebecitos, nenita; son
voces que demuestran los niveles de la lengua a través de las voz de los

personajes del cuento Con la misma moneda.
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SUGERENCIAS

Llevar a mayor discusion e investigacion el cuento Con la misma moneda
para discriminar las variedades linglisticas de la regién en el contexto
nacional.

Fomentar la discusion sobre el 1éxico popular juvenil huanuquefio a partir del
cuento Con la misma moneda.

Incorporar el cuento Con la misma moneda en los planes programaticos del
Plan lector, en las instituciones educativas de educacion basica regular, para
el estudio del lenguaje.

Fomentar una lectura analitica del cuento Con la misma moneda de Victor
Rojas, con la finalidad de discutir sobre las variedades linglisticas desde un

enfoque linglistico con sus niveles y dialectos.
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ANEXO 01 MATRIZ DE CONSISTENCIA
TITULO: “LAS VARIEDADESLINGUISTICAS EN EL CUENTO CON LA MISMA MONEDA DE VICTOR ROJAS
RIVERA — 2020~

TIPO Y NIVEL
DE TRAYECTORIA
PROBLEMA OBJETIVOS . | METODOLOGIC DISENO
INVESTIGACIO
A
N
OBJETIVO GENERAL | La investigacion El método de El disefio de investigacion
PROBLEMA Categorizar las variedades | es de tipo basica, investigacion sera el descriptivo simple,
GENERAL lingliisticas registradas en | en su forma para el porque a través de este

¢Qué variedades linguisticas se
presentan en el cuento Con la
misma moneda?

PROBLEMAS

ESPECIFICO

S

¢Existen variedades diat6picas en
el cuento Con la misma moneda?
¢ Existen variedades diacronicas en
el cuento Con la misma

moneda?

el cuento Con la misma

moneda.

OBJETIVOS

ESPECIFICO

S

a) Identificar
describir
variedades
diatopicas en
cuento Con
misma moneda.

b) Identificar
describir

variedades

y
las

el

la

y
las

cualitativa, en
razén de que
a través de un
proceso de
analisis
hermenéutico

se identificaran
las variedades
lingliisticas  en
el cuento Con la

misma moneda.

desarrollo de la
presente
investigacion
sera: Método

hermenéutico.

La hermenéutica
sostiene la no
existencia de un
saber objetivo,
transparente y
desinteresado
sobre el mundo.

Asimismo, este

procedimiento se
desentrafiaran las
variedades linglisticas

observables del cuento Con

la misma moneda.

Esquema




¢ Existen variedades diastraticas en

el cuento Con la misma moneda?

diacrénicas en el

cuento Con la

misma moneda.
Identificar y describir las
variedades diastraticas en
el cuento Con la misma

moneda.

método me servira
para describir e
interpretar el
cuento Con la

misma moneda.

M: Muestra, esta constituida
por el cuento Con la misma
moneda del libro De Choques
y Fugas.
O: Informacién obtenida
respecto a las variedades
linguisticas del cuento Con la

misma moneda.
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ANEXO 02

Consentimiento informado

TITULO: LAS VARIEDADES LINGUISTICAS EN EL CUENTO CON LA MISMA MONEDA DE
VICTOR ROJAS RIVERA — 2020
OBJETIVO:

Categorizar las variedades linguisticas registradas en el cuento Con la misma
moneda.

INVESTIGADOR: LEONOR MAGRET MANZANO SERNA

Consentimiento / Participacion voluntaria

Acepto participar en el estudio: He leido la informacion proporcionada, 0 me
ha sido leida. He tenido la oportunidad de preguntar dudas sobre ello y se me
ha respondido satisfactoriamente. Consiento voluntariamente participar en
este estudio y entiendo que tengo el derecho de retirarme en cualquier
momento de la intervencion (tratamiento) sin que me afecte de ninguna

manera.

e Firmas del participante o responsable legal

Huella digital si el caso lo amerita

Firma del participante:

Firma del investigador responsable:

Huéanuco, 2020



ANEXO 03
EL CUENTO
CON LA MISMAMONEDA

Benny es lo maximo. El primer dia de clases se hizo amigo de todas
las flacas. Todos queriamos ser sus patas por el jale que tenia con las hembritas,
para sacar provecho y conseguir algo. Tipos con suerte y pegada como él solo
eran aquellos que tenian moto o auto y una buena billetera, y que los fines de
semana se la ponian todo en la disco, pero eso no era su caso. Este es stper
alegre, no tiene la pinta de galan de cine, ni es alto ni musculoso, tiene la
billetera igual que todos, pero tiene jale. Cada seis meses, a lo méximo, cambia
de flaca. Algunos picones, que nunca faltan, preguntan
¢que le ven a éste, ah? No sé. Siempre tiene  una sonrisa fresca y
contagiante, nunca se le ve serio. Cuando se presenta a una nueva gilita, hace
su show. Hola lindura, Benny Peet; a tus érdenes preciosa, Benny Banderas;
para servirte nena, Benny Clooney; para lo que mandes princesa, Benny
DiCaprio; tu servidor reynita, Benny Cruise. Y siempre es celebrado con risas

y frases de aceptacion: jQué loco! jQué lindo eres!

iEs un tipo bacan! Escucha las clases sonriente, como si los temas
fueran historias graciosas o chistes. Agrada verlo; a todos los patas les cae bien.
Su afortunada personalidad no nos provoca envidia. jEs un pata a todo dar!
iVamos a la fiesta, Bennyj Vamos, loco, pero hasta las doce nomas. ;Tan
temprano es la fuga? Claro, loco, al hogar dulce hogar se la respeta. Cumplo
con las reglitas de la casa, loco. Oye, Benny, el sol esta derritiéndonos, hay
que meternos un trago bien helena. Vamos, loco, es lo justo, yo invito la
primera. Tragos, risas, chismes, chacota. Bueno, loquitos, me voy, un par es
lo que este cuerpecito necesita, nada mas, nos vemos.
¢Sabes la Gltima, Benny? No, si me lo cuentas lo sabré, habla, loco. Ayer le

pegaron a Renzo a la salida de un tono; fueron los vecinos de su flac



Nombres, loco, quiero nombres. Aja, ya estan marcados. Al dia siguiente Renzo
decia a todos que Benny les habia hecho pedir clemencia a los patas que le
habian pegado. ¢Si? iNo! ¢Solo solito? Si, solo solito. Benny, hoy no vino
a clases Carmelita porque su mama sufrié un accidente ahora temprano cuando
iba a su trabajo, la pobre esta buscando un donante de sangre para su vieja.
iDiablos! y ¢donde esta hospitalizada? En el Hospital General. Ah, ya. Por la
tarde, en clases, Carmelita contaba que si no era por Benny su mama se moria,
que él le habia dado sangre. jDiablos, me quedé aguja! ;quiénme presta unas
monedas? Y Benny, siempre sonriente, ¢qué pasa loguito, no hay fichas? No,
perdi mi billetera, causa, estoy aguja. Confianza, loquito, sube al bus, yo pago.

Asi es Benny, les lo méximo, causa!

Oye, ese Benny no es de este mundo, debe ser un angel o algo asi,
ironizé Erick. No, no, es de carne y hueso jcomo nosotros! Es un tipazo, todos
le quieren, jhasta los profes! Por eso, loquito, te pido que no lo jodas. No te
metas con él. No calientes a su flaca, aunque como tu dices que la fulana se te
ofrece, te llama, te escribe mensajitos romanticos, te dedica canciones: no te
metas con ella. Todos te van a odiar y él te va sacar la madre. Aunque hasta
ahora nunca se pele6 por una flaquita, quién sabe lo que puede pasar, vaticind
Joe. Oye, loquito, pero por lo que me has dicho, ese pata también es un
jugadorazo, qué es eso de cambiar de flaca maximo a los seis meses. De repente
por eso su flaca quiere castigarlo, pues. Mira, si alguien buenaza como Denisse
quiere conmigo, causita yo soy facilito, no me hago de rogar, arguy6 Erick.
Para, cumpa, Benny puede ser lo que tl quieras, pero sus exfulanas no le
odian, le quieren asi, parece raro cumpa, pero asi son ellas con €él. TU sabes,
todo jugador termina odiado, pero él no. Ademas, eso de que su flaca te esta
seduciendo, no lo creo, ¢sabes por qué? porque Denisse estuvo tras de Benny
casi un afo, jes su adoracion! Ella esperd algo asi como su turno, pues Benny
antes de ella estuvo con Xiomara y Vania, tu las conoces. ¢Ella después de todo

eso ahora le va a cambiar? jdificil de creerlo, cumpitaj Oye, sin vainas, ;no sera



que te templaste de ella y todo esto lo estas inventando, ah? A proposito, mira

por alla, mira quién viene, precisamente ella, Denisse.

Denisse se acercaba sin prisa y aun en la distancia se apreciaba su
belleza. Caminaba con armonia, elegancia y sensualidad, como si estuviera en
una pasarela. Conductores y transelntes se detenian para suspirar por ella'y
enviarle piropos. Ella caminaba sin ruborizarse, estaba acostumbrada a ello,
pero eso no le ocurria cuando estaba Benny a su lado. Hola, Joe, salud6 ella
dandole un beso. Hola, Erick, jdespués de tiempos! Si, pues,
¢no?, respondié nervioso. ¢Después de tiempos? (No que ella le estaba
acosando? jErick es un pendejo! jEste se ha templado de Denisse!, especuld
Joe. (Qué es de Benny?,  preguntd, interrumpiendo sus conjeturas.
iAy! Mi bebecito precioso esta estudiando para su susti, dijo ella amorosa y
nostalgica. Pero voy a estar con él después de su examen, asi quedamos. Ahora
vine para hacerle algunos encargos en la administracion,
¢me acompanias, Joe? No, no puedo, estoy esperando a mi nena, yallega
en cualquier momento. Bueno, si sigues por aqui nos vemos después, chao. Y
se fue puerta adentro, por el pasillo, sin volver la mirada. Erick se quedo
mirandola callado, sus ojos se movian al compés de las caderas de Denisse.

iAhhh!, exhalé entre suspiro y pasion.

iEsta buenaza, causita! jMira, mira eso! Envidio al angel ese.

jQuisiera estar en su lugar, causita! jMira qué ricura!, repitié lubrico. Ya,
ya, cumpa, calmate, no te excites mucho, no se te vaya a venir ahorita carajo, se
burlé Joe y rio. Erick, sin vainas, estas templadazo de la flaca ¢si 0 no? Has
inventado que te coguetea y todo ese rollo que me dijiste. jSe te nota, huevon!
Ademas, desde que ella lleg6 saqué mis conclusiones: jApenas te saludo!, te
dijo "después de tiempos" y en tus narices demostrd que adora a su Benny. Uta,
loco, cualquiera diria lo mismo que yo, salvo que todo lo que vi y escuché fue

pura actuacion. jUta Denisse se ganaria el Oscar, causa!, auguré sentencioso



Joe. ¢No me crees?, repuso Erick. jPor lo visto, nooo! iYa, deja de alucinar!
jJoe, causita, es la pu rita verdad! Si no crees, cuando regresa hablale del
asunto, a ver qué te dice, ¢ah?, propuso Erick como un reto. Si, cumpa, eso
habia pensado. Con mucha prudencia le tocaré el tema, pero ¢vas a pasar roche?
ite vas adesnudar!, vaticind. Qué mas me da, solo asi me creeras, sostuvo Erick.

Pero tu tienes que estar, solicité Joe animos:

iCoémo crees! Nooo, dicelo td, a tu manera; a ver, pues, qué me dices luego,

expreso Erick al momento de irse.

Erick se quedo picado por la curiosidad, pero rio para si.

¢Cémo voy a averiguar esa verdad? ¢ De qué me sirve saberlo? En lios
de pareja nadie debe meter sus narices, menos en tridngulos amorosos,
jeso es regla de oro!, se aconsejo. Si es cierto, problema de Benny, pues.
jPobre mi causa! ¢El que a hierro mata a hierro muere? De ser cierto y esos
pendejos agarran y mas tarde Benny lo sabe, jcarajo! jla que se vaa armar!

Mientras conjeturaba unas manos taparon sus 0jos con suavidad.

Una voz mal engolada pedia ser reconocida. ¢Quién soy? j Mi nenita,
mi Luz!, adivin6 Joe y se dieron un piquito. ¢Por qué tardaste, ah? Ya me iban
a salir raices, reclamd. jNo sabes! Me encontré con Norita y me conté un
chisme. ¢Ah, si? j Es una bomba!, pero debemos callarnos, si no habra
terremoto. ¢ De qué chisme hablas? jDe Benny y Denisse!, pero te cuento en
otro lugar; llévame al Sabor a ti, ahi te cuento. Sentados en el café, después del
primer bocado hablé Luz. Norita me conté que Erick estd enamorando a
Denisse. Todos los dias le envia mensajes de amor a su correo, le llama a su
celular y la enamora. Pero Benny y ella se saben las claves de sus correos,
¢como  hace eso sin  que Benny se entere?, interrumpio Joe. jEs que
Denisse tiene otro correo y Benny no lo sabe! ¢Ah si? jQué sapasa! ¢y qué

dice ella? jQue Erick le estd empezando a gustar!



iQue no sabe qué hacer! i Nooo! Si, corazdn, eso me contd Norita, pero me
pidié que no te contara ni a ti, pues Benny es tu pataza. jCarajo! jEsto es
una bomba de verdad! jPobre mi bréder Benny! Se call y descubri6 que sus
sospechas eran ciertas, que todo lo que Erick habia dicho, que Denisse se le
estaba regalando era falso; era él quien la estaba enamorando. iErick es un
pendejo! y cont6 su version. Norita yo sé esa historia, pero al revés. Me
dijeron que Denisse era quien estaba coqueteando a Erick. ¢Quién te lo dijo?
Erick. ¢Erick? Si, es su version. Mira, mi Lucecita, no abras la boca, td no sabes

naday yo no sé nada, ¢okey? En estos liossobran los tercero.

Ambos acordaron no inmiscuirse en esa historia. Hablaron de sus
asuntos, planearon sus salidas y cuando estaban a punto de abandonar el
café llegaron Denisse y Benny felices y sonrientes, cogidos de la mano.

iNo se vayan!, pidieron ambos. Yo invito lo que pidan, ofrecié Benny. Los
aludidos se miraron. ¢Si? Si. Y se quedaron. Hablaron de los amigos,
organizaron un paseo para el fin de semanay, finalmente, Benny conto que su
papé, quien vivia en Espafa, le habia llamado. ¢Saben? i Me Ilamé mi viejo!,
refirié alegre. Me pidié que me vaya con él y que estudie alla una carrera, que
deje todo esto, ¢no es bacan, ah?, preguntd. ¢y cuando debe darse eso? En dos
meses. Y t0 qué opinas, ;te iras? La ocasion es buena, pero esta ella, mi
Denisse. Mird a suamada, ordend sus cabellos y la abrazd. Ella es ahora
mi razon, suspird con ternura mirandola. ¢ T4 qué dices Denisse?, indagd
Luz. Denisse puso su cabeza en el hombro de Benny y exhalé un suspiro.
iNo sé! De veras que no sé. Solo sé que esuna buena oportunidad para
Benny y no quisiera ser un impedimento para él, argument6 Denisse. ¢y
si te vas con ella?, persuadi6 Joe. {No! jQué diran en la familia de Benny! jNi
hablar de eso ahora, expuso ella. Joe la mird, sonrio y especuld con la
respuesta. jHum! Parece que este viaje de Benny le conviene a Denisse; ojala
me equivoque. Yo que tu me voy con él, alentd Luz. Veremos qué pasa en el
tiempo que falta, de repente no viajo, manifest6 Benny al momento de

disponerse a pagar la cuenta.



A media tarde del dia siguiente Benny Ilamé a Joe. Loquito,
necesito hablar contigo, es urgente. Espérame en tu casa, ahora voy, ¢se
puede?
iClaro, causa, ven! Estando juntos Benny extrajo un papel de entre las hojas de
un cuaderno. jMira, léelo!, solicité angustiado. Joe cogié el papel, lo leyoy
se quedd absorto. ¢Quién te dio esto?, indagd. Me lo mandaron a mi correo,
fijate. ¢ TU qué sabes del asunto?, cuestion6 Benny. jNada! jQué voy a saber yo
de eso!, repuso Joe. ¢Quién es ese Erick? Un pata de la infancia, no lo conoces.
¢Es verdad que tu sabes que ése y Denisse estan agarrando?
iDimelo, soy tu broder!, suplicé angustiado. jNo sé, loquito!, jcomo voy a saber
eso! jPero en el correo dice que ti sabes y que ese fulano es tu patal, sostuvo
angustiado Benny. Si, es mi pata, pero no sé nada del asunto, respondid
Joe incobmodo. ¢Por qué no le preguntas a Denisse? jA ella debes preguntarlal,
jella te debe dar la respuesta, causa!, lo orient6. ¢ Tengo cara de cachudo, ah?,
pregunto Benny. Calmate, loquito; debes sentirte mal, te entiendo, pero esto
debe serunabroma. Alguien que te tiene bronca te quiere fregar, no hagas caso
de esto, sugirid Joe. Compare, si tu eres amigo del pata ése, debes saber donde
vive, dame su direction y lo arreglo, amenazé Benny.
iNo! No voy a permitir que hagas chongo sin saber si es cierto o no. Primero
te calmas, después hablas con Denisse y después de todo eso, si es necesario,
te llevo donde el pata ése, ;okey? Benny mird a Joe moviendo su cabeza y
hablé furibundo. iAja !, quieres cuidar a tu amiguito ¢no?j Nooo!
jCarajo, te cuido a ti!,j no quiero que hagas papelones!, sostuvo firme Joe. Se
miraron en silencio. Benny era otro, estaba descontrolado. La eterna
sonrisa que siempre dibujaba su rostro se habia disipado. Su voz segura
tenia otro timbre. Estaba irreconocible. jYa! Esta bien, haré lo que dices, iré
donde Denisse y hablaré con ella. jEso. causital, pero con calma ¢okey?

Okey. Y salié Benny.



Joe se quedo entristecido. Nunca hubiera imaginado ser testigo de las
amarguras amorosas de Benny, menos que Denisse, la chica que habia
seducido a Benny por mucho tiempo, finalmente le cambiaria por otro.
Se sentia mal por no haberle contado lo que sabia del asunto. Pero estaba
sorprendido porque en el correo indicaban que él sabia de ese desliz. Saco su

celulary llamé a Luz. Nenita, tienes que venir, revento la bomba, anuncio Joe.

Cerca de las seis de la tarde lleg6 apresurada Luz, tenia el rostro de
incertidumbre. ¢Qué pasd, corazon?, preguntd ansiosa. jReventd la bomba,
Lucecita! ;Como asi? jBenny estuvo aqui! jLo sabe todo! jMe pidio que le
llevara donde Erick!, relatd. iAy, corazon, esto si que es una bombal, se
alarmé Luz. Pero hay més, nen ita. Al correo de Benny le enviaron un mensaje
donde le dicen que toda esa historia yo lo sé, ;te imaginas eso? jAy, corazén, te
metieron en lios! ¢y ahora?, interrogd mas preocupada que cuando llego.
i Tuve que desmentir ese mensaje! jQué no sé nada de eso! jLe pedi que ignore
ese chisme, que lo que buscan es joderle la vida! ;y sabes? iNo me creyd! Y
como te dije jme pidio que le llevara a casa de Erick! jQueria arreglarlo ya
mismo! Ay, corazon, jqueria pegarle! jAy, Dios!jAy, corazdn, qué lio!,
reconocié temerosa. Pero yo le dije que quien deberia decirle la verdad era
Denisse, ella era la indicada antes de toda bronca. ¢y lo entendié? Si, nenita,
aunque de mala gana, lo entendié y dijo que asi lo haria. Pero recuerda,
Lucecita, ni td ni yo nos vamos a meter en esta historia ¢okey? Si, corazoncito,
iyo no sé nada, nada!. El paseo del sdbado se frustrd. Durante la semana no
hubo noticias de Benny ni de Denisse. Ninguno de ellos contestaban las
Ilamadas. En sus casas decian que habian salido; estaban como no habidos. En
las clases los profesores también notaron esa ausencia. ¢Qué es de
Benny, muchachos? jEl nunca falta! Este salén no es nada sin él, fahl.
distinguieron todos. Era cierto, Benny era el motor de la alegria, él le ponia
magia a la clase y al salon. A la semana siguiente asistio Denisse, pero estaba
huidiza. Todos a su turno le preguntaron por Benny. Ella respondia que

también estaba preocupada, que no sabia nada de él. ;No sabes nada de él1?



¢ Qué chiste es eso, ah?, especulaban. Sin embargo, alguien anunci6 que Benny
nunca mas iria a clases para no ver a Denisse, porque ella le habia puesto
cuernos. ¢Cuernos? iNooo! ilmposible! iElla lo adora!, afirmaban unos.
iEl es su vidal, sostenian otros. jCuernos a Benny! iNooo!, se asombraron
todos. La noticia, como un viento huracanado, recorrid los lugares que solian
frecuentar. ¢Para esto Denisse le ha perseguido tanto? jEs una zorral,

indicaban unas. j Es una perrita! jEs una loba!, proferian otras.

Benny nunca més aparecié por los lugares cotidianos ni se comunico
con nadie. Y Denisse fue victima de la indiferencia de todas las chicas: nadie
le hablaba, todas la ignoraban, por donde iba parecia invisible. Una tarde
Joe y Luz informaron al grupo lo que hasta entonces estaban callando.
Muchachos, creemos que Benny ya no regresard. Antes de toda esta historia
nos hizo saber que su padre le habia pedido que se fuera a vivir a Espafia de
modo definitivo. Seguro que en todo este tiempo ha estado haciendo sus

papeles para irse, si es que no se fue ya.
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