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RESUMEN

El personaje femenino en la literatura fantastica de J. R. R. Tolkien en la trilogia de El
Sefior de los Anillos es el titulo de esta investigacion de tipo cualitativa con un nivel
explicativo cuyo propdsito es estudiar y explicar el rol de la mujer como protagonista
en la literatura fantastica en las novelas El Sefior de los Anillos del mencionado autor
britanico. El rol de la mujer, en esta saga, esta ligada a la valentia, heroismo,
idelizacion y gratitud en cada una de ellas —es decir en los personajes femeninos— se
manifesto el valor, el heroismo, el idealismo, la templanza y la gratitud en los hechos
ocurridos en Tierra Media donde la mujer tuvo un protagonismo decidido en el curso
de los acontecimientos. Se tuvo como poblacién y muestra los tres titulos de las
novelas: La Comunidad del Anillo, Las Dos Torres y El Retorno del Rey que mediante
un trabajo hermenéutico y de interpretacion literaria se logré esclarecer y precisar los
propdsitos que nos llevo a este estudio. Se dilucidd y aclard varios aspectos de las
bases tedricas, conceptuales, epistemologicas y los propuestos por los indicadores y
para llegar a resultados contundentes se tuvo que explicar una serie de teorias y fases
que ocurren o se plantean en dicha saga: la influencia de la mitologia escandinava, la
precision contextual histérica de los hechos que mucho se asemeja a la Edad Media
terraquea, la raza, los gobiernos dictatoriales 0 monarquicos, la escritura y el afan de
unificar una lengua. Los colores como el verde y el ocre que definen los escenarios de
Tierra Media, la sombra del poder maligno. La simbologia del ojo que todo lo ve y
también lo que quiere explicar el autor: el poder de los anillos, su division y clases que
aca llevaré inexorablemente a definir el destino de los hombres. Como conclusion: es
la alegoria o la simbologia de un nuevo mundo llamado Tierra Media para enunciar de

manera alegorica los males de la humanidad.

Palabras clave: Personaje femenino, anillo, literatura fantastica, Tierra Media,

valentia, heroismo.



ABSTRACT

The female character in J. R. R. Tolkien's fantasy literature in The Lord of the Rings
trilogy is the title of this qualitative research with an explanatory level whose purpose
is to study and explain the role of women as protagonists in the fantasy literature of
The Lord of the Rings trilogy of the aforementioned British author. The role of women,
in this saga, is linked to bravery, heroism, loyalty and gratitude, in each of them — that
is, in the female characters — courage, heroism, idelism, temperance and gratitude were
manifested in the events that occurred in Middle-earth where the woman decided the
events. The three titles of the novels were taken as a population and shown: The
Fellowship of the Ring, The Two Towers and The Return of the King, which through
a hermeneutical work and literary interpretation managed to clarify and specify the
purposes that led us to this study. Several aspects of the theoretical, conceptual,
epistemological bases and those proposed by the indicators were elucidated and
clarified, and in order to arrive at conclusive results, a series of theories and phases
that occur or are proposed in this saga had to be explained: the influence of
Scandinavian mythology, the historical contextual accuracy of the events that closely
resembles the Earth's Middle Ages, race, dictatorial or monarchical governments,
writing, and the desire to unify a language. The colors like green and ochre that define
the settings of Middle-earth, the shadow of evil power. The symbology of the all-
seeing eye and also what the author wants to explain: the power of the rings, their
division and classes that here will lead inexorably to define the destiny of men. In
conclusion: it is the allegory or symbology of a new world called Middle-earth to

enunciate the evils of humanity.

Keywords: Female character, ring, fantasy literature, Middle Earth, bravery, heroism.
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INTRODUCCION

En el vasto mundo de la literatura universal, han destacado autores en diversos géneros
literarios, ya sea debido a su impresionante inventiva o a su habilidad excepcional en
el manejo linguistico. Considerando estas dos cualidades esenciales que hemos
indicado, en este caso deseamos honrar y resaltar la excepcional labor llevada a cabo
por el autor J. R. R. Tolkien, cuya obra refleja claramente su enorme creatividad al
momento de gestar un fabuloso mundo fantastico donde moran hombres y dioses,
todos con una grandiosa imaginacion y respaldo de la mitologia escandinava.
Entonces, se puede sefialar territorios utopicos y personajes con poderes sobrenaturales

y nombres tan disimiles e imposibles con nuestra realidad.

La novela El Sefior de los Anillos, una extraordinaria saga de tres tomos donde hace
gala el autor de su magnificencia y riqueza imaginativa dentro de la literatura
fantastica. En estas paginas desfilan un sinnimero de nombres topénimos y nombres
de personajes de ensuefio que al lector mas distraido le conduce a un mundo utépico

pleno de simbolismos y orientado a la reivindicacion y justicia social.

Ante tal inmensidad de escenarios y contextos; y tanto personaje relacionado con la
literatura escandinava; surge la presencia de la mujer en su rol protagonico de fuerza
y valentia para el logro de los objetivos comunes. El papel de la mujer a través de la
historia siempre fue de manera expectante y decisiva como en el caso de estos mundos.
Pero, hay que sefialar que en esos tiempos la actividad de la mujer se limitaba a las
cuestiones del hogar y la crianza de los hijos.

Al igual que en los poemas homeéricos, la trama se apoya en la mitologia encarnado en
otro mundo, de otras dimensiones que también como en el mundo de los humanos
tienen sus propias rivalidades por obtener el poder, entonces, como en las épocas de
los griegos define el qué hacer los oraculos donde se ve qué personaje serd el sefialado
que con su accion dara un vuelco a la historia. Esto sucede con Eowyn de Rohan
(personaje femenino) que se enfrenta al Rey Brujo de Angmar para que la ciudad de
Gondor salga victoriosa de la batalla en los Campos del Pelennor y con la ayuda de los
hobbits Frodo Bolson y Samsagaz Gamyi pudieran avanzar hacia la montafia del

Orodruin para destruir el Anillo que manipulaba la Tierra Media.



La presente tesis esta constituida por cinco capitulos, en el primero esté referido al
planteamiento de investigacion donde se pone la descripcion de la realidad a estudiar
acompariada de las preguntas orientadoras con la consabida precision del objeto de
estudio, justificacion, limitaciones. En el segundo se enmarca en marco referencial
donde ubicamos el contexto, antecedentes y las bases tedricas, conceptuales y
epistemoldgicas. En el tercer capitulo trata de la metodologia, el paradigma y las
perspectivas metodoldgicas y también se incluye el disefio metodologico que esta
formado por la ubicacion geogréafica, participantes y muestreo, ademas las técnicas y
andlisis de datos. En el capitulo cuarto se sittan los resultados y discusion en donde se
incluye los analisis de contenido, de las categorias y las topologias. Con respecto a las
conclusiones se tiene los argumentos de los aportes mas significativos en este tipo de

trabajos. Para terminar el estudio se presenta la referencia bibliografica y los anexos.
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CAPITULO I. PLANTEAMIENTO DE INVESTIGACION

Descripcion de la realidad problematica

Con la aparicion de las primeras culturas, la oralidad ha sido el principal medio
de comunicacién de la humanidad; mediante este se relataban algunas historias
con ciertos matices fantasticos, J. Adeline, en su libro Vocabulario de términos
de arte, sostiene que en la literatura fantastica se encuentran representadas
creaciones que trascienden lo real, con evidentes contrastes de claridad y
oscuridad, acontecimientos extraordinarios en los que predominan espectros y
seres sobrenaturales. También Louis Vax en su libro El Arte y la literatura
fantastica (1963), indica que, en la narrativa fantastica, a menudo, se nos
muestra a individuos que, como nosotros, viven en su propia realidad, pero que
de manera sorprendente se enfrentan a lo incomprensible; para sustentar lo
dicho nos remite al origen griego especificamente a la Képica de Homero y en
la Odisea, el autor nos relata el descenso de Ulises a los reinos de Poseidon
pidiendo que su vuelta a itaca sea sin contratiempos. Estos hechos también se
pueden ubicar en el teatro griego con Esquilo, S6focles y Euripides, en cuyas
obras teatrales hallamos temas sobre las apariciones de espectros.

Para Alicia Marifio, en su ensayo Entre lo posible y lo imposible: el relato
fantastico (2008), indica que lo fantastico se caracteriza por su naturaleza
rebelde, su capacidad de proporcionar una via de escape, un rescate o consuelo,
y, en Gltima instancia, refleja el enigma insondable del mundo que nos rodea.
Lo fantastico se relaciona con la liberacion y la comprension de lo incierto. De
manera similar, el mundo fantastico es un ambito creativo donde se logra la

integracion de elementos posibles e imposibles en un conjunto imaginario.

En el sentido de temporalidad, Garralon (2001) sefiala que la literatura
fantastica surgio entre los siglos XVI1I1'y XIX, y mucho antes de ser reconocida
como parte de la literatura escrita, estas historias formaban parte de la tradicion
oral del folclore popular; de igual forma para Louis Vax (1963) la literatura
fantastica no logra su pleno desarrollo hasta el siglo XVIII, llegando a su

apogeo a principios del siglo XX. Fue en este siglo que el género experimento
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un crecimiento notable, especialmente en la primera mitad, y durante estos afios
se publicé una de las obras mas destacadas en el dmbito de la literatura
fantastica, El Sefior de los Anillos de J. R. R. Tolkien. Esta magistral obra esta
conformada por tres tomos en las cuales el autor nos presenta una historia que
involucra a un Anillo y esta ambientado en un mundo ficticio creado por él
mismo, llevando por nombre la Tierra Media. El desarrollo del mundo de
Tolkien no solo se encuentra en las obras en estudio, sino que abarca otras
semejantes como EI hobbit o El Silmarillion y en todas estas es sencillo hallar
un sinfin de caracteristicas propias de la literatura fantéastica; para la creacion
de este maravilloso mundo J. R. R. Tolkien se respaldé con una vasta variedad
de fuentes de primera mano: historicas, linglisticas, mitoldgicas, literarias,
personales, geograficas y fundamentalmente la cultura escandinava. La
investigacion que realiz6 para su produccion literaria le permitio también la
creacion de multiples personajes que forman parte de esta extraordinaria obra,
abarcan desde humanos, magos, elfos y enanos, hasta seres extraordinarios
como horcos y balrogs; de entre esta diversidad de personajes ubicamos al

personaje femenino.

Segun Pilar Lozano Mijares en su libro El papel de las mujeres en la literatura
(2017) el estereotipo predominante acerca de la mujer en la literatura, en su
mayoria publicada hasta el siglo XIX, es el que los autores varones proyectan
sobre ellas. Esto significa que el hombre es la figura central de la
representacion, quien tiene voz y toma el rol de sujeto, mientras que la mujer
es tratada como objeto, un tema sobre el que se habla, y raramente se le atribuye
una identidad independiente. Lozano destaca que, en gran parte de la literatura,
el papel asignado a la mujer en cualquier género es el de estar confinada al
ambito doméstico, cumplir principalmente la funcién de madre y cuidar el
hogar. Ademas, a menudo se le restringia su acceso a la educacion. Asimismo,
sefiala que comUnmente los escritores tienden a categorizar el papel
desempefiado por las mujeres en la literatura en dos arquetipos de personajes
femeninos claramente definidos, a menudo relacionados con juicios morales de
bien y de mal o la virgen y la prostituta, conocidas en francés como la “femme

fragile” y la “femme fatale”. Segin estos estereotipos, los personajes
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femeninos en la literatura solian caer en dos categorias: la primera,
representada por la mujer sumisa, bondadosa y sin problemas, cuya funcién es
ayudar al personaje masculino a alcanzar sus objetivos o incluso salvarlo; y la
segunda, caracterizada por la mujer rebelde, poderosa y maligna, cuyas
acciones suelen llevar a un destino tragico, castigada por su desafio con la

marginacion social o incluso la muerte.

Lozano Mijares también menciona que en los siglos XIX y XX, algunos
escritores crearon personajes femeninos que no se ajustaban a un modelo
rigido, desarrollando personajes con profundidad y ricos en matices. Esto se
debi6 a un mayor enfoque en los aspectos psicoldgicos de los personajes, sus
emociones y motivaciones. Durante este periodo, surgieron personajes
cautivadores para los lectores, como el caso de Emma Bovary (Madamme
Bovary de Flaubert). No obstante, estos personajes estaban destinados a un
destino desfavorable, ya que representaban una nueva perspectiva de las
mujeres en la literatura. Estas mujeres eran conscientes de que anhelaban algo
mas que la vida tradicionalmente asignada a las mujeres, que implicaba servir
y cuidar del hogar, y deseaban explorar nuevos horizontes y desarrollar nuevos
intereses. A pesar de sus deseos, la conclusion de sus historias solia ser similar:

el castigo, la exclusion social o en muchos casos la muerte “phrase”.

Tolkien, en su trilogia, logra un equilibrio interesante entre los roles
convencionales y destacados de los personajes femeninos en la literatura. En
su narrativa, podemos encontrar tanto a mujeres que se ajustan al estereotipo
de cuidadoras del hogar (femme fragile) como a las rebeldes que desafian el
cliché de la damisela en apuros, luchando por el honor y la gloria (femme
fatale). De manera notable, a diferencia de otros personajes que cuestionaron
la presenciay obra de la mujer en la literatura y enfrentaron castigos, exclusion

social o muerte, este personaje no sufre tales consecuencias.
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Preguntas orientadoras

1.2.1.

1.2.2.

1.2.3.

1.2.4.

Pregunta orientadora general

¢Cual es el rol protagénico del personaje femenino en la literatura

fantéstica en la trilogia de EIl Sefior de los Anillos de J. R. R. Tolkien?
Preguntas orientadoras especificas

¢De qué manera se presenta la valentia y la heroicidad en el personaje
femenino en la literatura fantéstica en la trilogia de EI Sefior de los Anillos
de J. R. R. Tolkien?

¢Como se explica el idealismo y la gratitud en el personaje femenino en la
literatura fantastica en la trilogia de El Sefior de los Anillos de J. R. R.

Tolkien?

Proposito general

Explicar cudl es el rol protagonico del personaje femenino en la literatura

fantastica en la trilogia de EIl Sefior de los Anillos de J. R. R. Tolkien.

Propdsitos especificos

Estudiar y explicar de qué manera se presenta la valentia y la heroicidad en
el personaje femenino en la literatura fantastica en la trilogia de El Sefior
de los Anillos de J. R. R. Tolkien.
Estudiar, comprender y exponer como se explica el idealismo y la gratitud
en el personaje femenino en la literatura fantastica en la trilogia de El Sefior
de los Anillos de J. R. R. Tolkien.

Objeto de estudio

El estudio es de caracter hermenéutico y con moldes de la interpretacion

literaria sobre la trilogia: EI Sefior de los Anillos compuesto por los libros La

Comunidad del Anillo, Las Dos Torres y El Retorno del Rey que seran

revisados minuciosamente para determinar que con la presencia femenina se

dan los hechos de valentia, heroicidad, idealismo y gratitud.
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Justificacion e Importancia del problema

El presente estudio se realiz6 con el propdsito de destacar el rol que desempefia
el personaje femenino en la trilogia de EIl Sefior de los Anillos de J. R. R.
Tolkien, aspecto en el que difiere sustantivamente de la manera en que se solia
presentar a la mujer en los libros ambientados o inspirados en la sociedad
medieval. Ademas, es importante destacar que el presente trabajo ampliaré el
conocimiento sobre el tema en lo que concierne al género de la literatura
fantastica; sobre todo, en lo referente al rol que cumplian los personajes
femeninos en las obras en cuestion. Por otro lado, servira como antecedente

para futuras investigaciones relacionadas con el tema.
Viabilidad

Los estudios literarios y humanisticos se hacen factibles en la medida que se
encuentre informacion bibliografica. Para ello, es importante el acopio
bibliografico de estudios sobre la obray el autor. Por lo expresado, si es viable

una investigacion de este tipo.

Limitaciones

Para la realizacion de esta clase de trabajos es necesario tener en cuenta los
aspectos temporal, econdmico, bibliografico, de extensién y de cobertura. En
este sentido, las investigadoras requieren de un tiempo considerable para todos
los procesos que involucra esta tesis y ello redunda en una limitante econémica.
De igual manera la bibliografia exigua es otra limitante que afecta a la
extension del estudio como también a la cobertura. Estos hechos siempre

menguaran el anhelo de un estudio de caracter totalitario.
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CAPITULO Il. MARCO TEORICO REFERENCIAL
Marco contextual

El escritor sudafricano J. R. R. Tolkien (John Ronald Reuel Tolkien Suffield)
nacio el 3 de enero de 1892 en Bloemfontein. Después de su participacion en
la Primera Guerra Mundial, dio comienzo a una sobresaliente carrera como
profesor de idioma anglosajon en la Universidad de Oxford. Entre 1925y 1945
fue miembro del Pembroke College, también ejerci6 la docencia en lengua y
literatura, ademés, fue miembro del Merton College desde 1945 hasta su
jubilacion. Fue reconocido como uno de los mas sobresalientes filologos del
mundo. Tolkien es el creador o gestor de ese mundo fantastico Ilamado la
Tierra Media y autor de uno de los principales clasicos modernos, El Hobbit,
que antecedi6 a su obra maestra, El Sefior de los Anillos, y de El Silmarillion.

Su deceso sensible acaecié en 1973.

Este autor pertenecié a un grupo académico, cerrado, denominado Inklings el
cual incentivaba a escribir literatura fantastica que involucraba la religion. A
este grupo también pertenecié C. S. Lewis autor de Las cronicas de Narnia.
Cosa paradogjica sucedia, en sus textos, frecuentemente el rol protagdnico
ejerce las mujeres, pero en el grupo estaban imposibilitadas a ser integrantes

este género.

La saga de El Sefior de los Anillos tiene en su haber tres titulos: La Comunidad
del Anillo, Las Dos Torres, El Retorno del Rey y cada una esté constituida de

dos libros de manera consecutiva hasta completar los seis.

En buena parte de la obra se presenta la vida de los hobbits, muy semejante al
de los humanos en cuanto a gustos, costumbres y aspiraciones y que un poder
totalitario los domina. El Anillo tiene poderes como el de prolongar la vida a
los que lo poseen, pero este anillo es el simbolismo del poder total que
convierte al poseedor en un ser cruel sediento de dominio total. Los escenarios
como La Comarca siempre estan cubiertos de bruma, esta neblina representa el

inicio de la civilizacidn y es claro notar que estos pueblos no conocian las armas
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de fuego a reemplazo de ello se utilizaban las catapultas y las armas de mano
como las espadas, las flechas, etc. Todo este mundo tenia un sino cabalistico,

todo estaba regido por regimenes que tenian ciertas preponderancias y niveles.

La mujer, al igual que todos los comarcanos estan sujetos a ciertos parametros
que rigen esas comunidades, en el fondo manejados por hombres, pero el
destino se impone por sobre todo suceso para que tome un rol protagonico
Eowyn quien de manera circunstancial lograra eliminar al Rey Brujo de
Angmar y lograr para la civilizacion la ansiada libertad y el desarrollo del
género humano. Para que sucedan estos cambios siempre hay un nexo que
servird para los fines reivindicatorios. Los griegos no hubiesen ganado la guerra
sin la presencia de Filoctetes; los humanos no se hubieran reivindicado sin la
presencia de Jesucristo. Asi, podemos citar un montén de casos que cambiaron
el rumbo de la historia. Entonces la mujer, en estas civilizaciones estuvo
signada por los hados para que ellas sean las protagonistas de devolverle al

mundo su esencia de justicia e igualdad.
Antecedentes del estudio
Para este tipo de estudios de caracter cualitativo es necesario el uso de la

hermenéutica en concordancia con la preceptiva literaria que nos ayuden a

dilucidar y encontrar la esencia de lo que se busca.

2.2.1. Antecedentes internacionales

Marifio (2017). Estudio comparativo y elaboracion de un indice entre los
motivos de los libros de caballerias hispanicos y El Sefior de los Anillos
de J. R. R. Tolkien, tesis presentada para la obtencion del grado académico
de Doctor en Educacién con mencién en Filosofia y Letras, por la
Universidad de Ledn, el objetivo central de esta investigacidn fue dejar en
claro las diferencias y semejanzas de los libros de caballeria y la
produccién literaria de Tolkien, dado la naturaleza de la investigacion se
ha usado el analisis comparativo propio para una tesis cualitativa y
humanistica. Con este trabajo la autora lleg6 a las siguientes conclusiones:

se muestra la utilidad de la comparacion que existe en los motivos
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caballerescos con relacion al contexto o ambiente. El indice alfabético de
motivos folcloricos caballerescos tiene mucha semejanza. Los topico y
motivos de las obras de tipo caballeresco y la produccion literaria de

Tolkien guardan mucha relacién en su concepcion.

Arcila (2016). Lo fantastico europeo y lo fantastico latinoamericano, tesis
para optar el grado de Doctor en Estudios artisticos, literarios y de la
cultura, por la Universidad Autonoma de Madrid, el objetivo central de
este trabajo investigatorio es determinar en qué medida el caracter
fantastico europeo influenci6 en la creacion literaria fantastica
latinoamericana. Por ser una tesis explicativa y de nivel cualitativo se uso6
la hermenéutica literaria y la dialéctica literaria para precisar las relaciones
o analogias en las diferentes manifestaciones literarias de las latitudes
sefialadas. La autora llegd a las siguientes conclusiones: que, segun los
aportes de los estudiosos de la teoria literaria, entre ellos Todorov,
Bassiére, etc., delimitan las diferencias y similitudes entre los términos:
fantastico y maravilloso y al suceder esto se esta preparando una atmdsfera
para que se desarrolle los sucesos sobrenaturales; mientras en
Latinoamérica se centra en la tematica con la presencia de seres fantasmas
y aparecidos y problemas de su mundo. Todo el estudio persigue precisar
en ambos continentes lo fantastico. En Europa es mas mimético y

maravilloso mientras en Latinoamérica es pragmatico y sin nexos.

Jiménez (2013). Elementos de la literatura fantastica en la obra El caballo
asesinado de Francisco Tario, tesis presentada para la obtencion del grado
de Licenciado en Literatura dramatica y teatro, por la Universidad
Nacional Auténoma de México. El objetivo general estuvo cifrado en
identificar y describir los elementos de la literatura fantastica de Francisco
Tario. El nivel de tesis es cualitativo y para ello es necesario la preceptiva
literaria y la hermenéutica para precisar lo que imponen los objetivos, en
consecuencia, se llegd a la siguiente conclusion: que el autor en estudio
tiene una relacion fuerte y vital con la literatura fantastica europea influida

por la realidad y circunstancias pero al margen de todo lo dicho siempre la
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realidad tangible se impondr4 como algo objetivo tal es el caso del
asesinato del caballo que asume un rol protagdnico en la obra.

Sanchez (2018). Maria de la O Lejarraga: la imagen de la mujer en su
literatura, tesis presentada para la obtencion del grado de Doctor, por la
Universidad de la Rioja, precisar y explicar cbmo es que se presenta la
imagen del personaje protagonista sefialado por el autor. Es una tesis de
nivel cualitativo, descriptivo que tiene que realizar un estudio explicativo
de la vida del personaje femenino citado. El investigador llega a la
siguiente conclusion: que el personaje protagonista, fue una mujer real que
luego por la pericia del autor se recrea sus acciones y se convierte en un

personaje literario con raices histéricas pero literaturizado.

Trujillo (2015). La imagen de la mujer en la obra narrativa de Waldina
Davila de Ponce de Ledn, tesis que fue presentada para la obtencion del
grado de Magister en Literatura, por la Universidad Tecnol6gica de
Pereira. El objetivo es precisar y describir cual es el papel de la mujer en
la obra de Waldina Davila: cuél es su rol y de qué manera cambian los
hechos narrados. Esta investigacion tiene caracter cualitativo y por tanto
se rige a las metodologias humanisticas y explicativas. Finalmente, se llega
a explicar todos los aspectos que involucran a la mujer; tal es el caso de

lideresa, esposa y madre, pero, dentro de un circulo doméstico y cotidiano.

Antecedentes nacionales

Aguirre (2001). Los personajes femeninos en la narrativa de Alfredo Bryce
Echenique, monografia presentada para optar el titulo de Licenciado en
Educacién Secundaria con mencién en Lengua y literatura y ciencias
religiosas, por la Universidad Marcelino Champagnat. Destacar las
caracteristicas de los personajes femeninos en la obra literaria de Bryce
Echenique y también explicar los tipos femeninos que desfilan en su obra.
Se usd la observacion directa y documental, también, la observacién
indirecta mediante entrevistas y en el aspecto I6gico se usé el método

inductivo-deductivo. Con esta tesis el autor llego a la siguiente conclusion:
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determiné los modelos arquetipicos de mujeres: espejo, mitica, maternal y

catartica todas explicadas y sefialadas en la obra de Bryce Echenique.

Castillo y Garcia (2018). Lo fantastico en la narrativa de Julio Ramon
Ribeyro, tesis para optar el titulo profesional de Licenciado en Educacién
Secundaria con mencién en Lengua y literatura, por la Universidad
Nacional de Trujillo. Identificar el caracter fantastico de la cuentistica
ribeyriana y también explicar las caracteristicas de su narrativa. Se uso el
disefio de contrastacion de hipotesis. En la conclusidn se evidencio que la
presencia de lo sobrenatural es un aspecto indispensable en la literatura
fantastica porque se rompe las reglas de una realidad tangible.

Huaranga y Picén (2016). La literatura fantastica en el libro de Cuentos
del mar a la ciudad de Oscar Colchado Lucio, tesis presentada para optar
el titulo de Licenciada en Educacion con mencion en Comunicacion
linguistica y literatura, por la Universidad Nacional Santiago Antiinez de
Mayolo, identificar los elementos fantasticos en la obra de Lucio
Colchado, ademéas de determinar cémo se presenta la realidad
transformada en fantasia en el libro de cuentos del Mar a la ciudad, La
investigacion es de tipo cualitativo porque se usara la técnica de la unidad
de anélisis mediante la recoleccion de datos. En la técnica se uso la
observacién no estructurada con entrevistas abiertas y revision de
documentos, se termind con una interpretacion de la informacion. Llegan
a la conclusion de que en el libro analizado se abordan elementos
caracteristicos de la literatura fantastica, como: las transgresiones del
tiempo, la vida entre la muerte, las apariciones fantasmales y los cambios
sustanciales de la realidad. También se evidencian mundos alternativos en

la propia realidad visible y observable.

Diaz (2021). El personaje femenino en los cuentos de Lastenia Larriva de
Llona. Subalternidad y representacion, tesis para obtener el grado
académico de Magister en Literatura con mencion en Estudios culturales,

por la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, el objetivo general es
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hacer un recorrido por todos los textos de la autora y determinar el corpus
del ideario social de la época que se convierte en génesis de la etapa
formativa del colectivo peruano y que la autora sea la voz de esa sociedad
sin llegar a ningun cambio influenciado por la vision fantastica de la
escritora. El método de investigacion usado en este trabajo esta orientado
mediante un enfoque hermenéutico seguin toma como fuente elementos del
analisis de discurso para determinar cual es el rol del personaje femenino
en las obras de la autora. Analiza y determina que el personaje femenino
presente en los cuentos de Larrivay Llona, reflejaban el enfrentamiento de
la escritora frente a su propia ideologia y estilo de vida, frente al miedo al
pasado, su andlisis del presente y sus esperanzas de un futuro femenino
distinto. El personaje que presenta vive en una opresion propia de la época
y realiza su proceso de insubordinacién ante la sociedad donde vive y que

por tanto se convierte en precursora del feminismo.
Antecedentes locales

Alvarado y Maravi (2014). La imagen femenina como inspiracion y eje
tematico en las cronicas de Virgilio Lopez Calderon, tesis para la
obtencidon del titulo de Licenciado en Educacién en la especialidad de
Lengua y Literatura por la Universidad Nacional Hermilio Valdizan,
analizar y describir la relevancia de la doble imagen humana y literaria en
Cronicas del ayer de Virgilio Lopez, por la naturaleza de la investigacion
se utilizara, en primer lugar, el método descriptivo para analizar con
minuciosidad la tipologia de los personajes femeninos, siguiendo el
método explicativo con el cual se detallard los diferentes tipos de
personalidad al que se va mutando el personaje femenino. Y por ultimo
con el método deductivo podremos realizar un analisis desde lo general
hasta lo particular. La técnica a usarse sera el fichaje y el andlisis
documental. Se analizan estas creaciones literarias y llegan a la conclusion
de que los escritos de Virgilio Lopez Calderon no se pueden ubicar dentro
de un género particular debido a los diferentes aspectos que estudia en sus

obras. Por otro lado, respecto al personaje femenino, realza la figura de la



21

mujer en el tipo de guardiana del hogar, pues considera que la mujer es
abnegada por el bienestar de los hijos, asi se le presenten diversos sucesos
tragicos que sabra enfrentar con la rebeldia propia de la mujer y la

diplomacia de un alma propia.

2.3. Bases tedricas
2.3.1. Literatura fantéastica

Borges nos ofrece una perspectiva de la literatura fantastica en la que
diferencia claramente entre esta y la literatura realista. En la literatura
realista se abordan situaciones comunes de la vida diaria de las personas,
mientras que, en la literatura fantastica, no existen restricciones en cuanto
a la tematica, ya que su unico limite es la imaginacién. Risco también
destaca que la interpretacion de lo que constituye la literatura fantastica
esta sujeta a la forma en que se lee en un contexto particular y en una época

especifica.
En este sentido, establece la siguiente clasificacion para estos subgéneros:

e Lo fantastico puro, que distingue entre lo fantastico-extrafio y lo
fantastico-maravilloso.

e Lo fantastico-extrafio, en el cual los eventos de la historia parecen
sobrenaturales durante su desarrollo, pero al final se explican de
manera racional.

e Lo extraiio puro, donde los textos narran eventos que se pueden
aclarar y estudiar mediante las normas de la razon que a la vez son
extraordinarios, increibles, inquietantes e imposibles, causando en
el protagonista y el lector una reaccién similar a la experimentada
en textos fantasticos. Ejemplos incluyen las novelas de Dostoievski
y la literatura de horror de Ambroice Bierce.

e Lo extrafio, que cumple con una de las condiciones del género
fantastico: la descripcion de reacciones y respuestas de miedo, a
veces terror; relacionandose solo con los sentimientos y no con

eventos que desafian la razén.
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Ademaés, Todorov argumenta que lo fantastico representa el punto de
entrada al ambito de lo imaginario y presenta tres condiciones necesarias
para que un texto pueda ser considerado fantastico. Estas condiciones son

las siguientes:

1. El texto debe llevar al lector a advertir y sentir el mundo de los
personajes como un mundo real y, al mismo tiempo, a experimentar
una duda entre si los eventos se explican de manera natural o
sobrenatural.

2. Esta duda también debe estar presente en la mente del personaje, y
en este punto, el lector asume el papel de un personaje. Ademas,
esta incertidumbre es un tema central en la obra.

3. El lector debe tener una actitud especifica hacia el texto y evitar

interpretaciones alegdricas o0 poéticas.

También destaca que la primera y tercera condicion son fundamentales en
toda obra de naturaleza fantastica, mientras que la segunda condicién no

es tan indispensable.

Ademas, segun Bessiére, lo fantastico pone de relieve la constante
separacion del individuo con respecto a lo real, y es por esta razon que
siempre estd relacionado con las teorias sobre el conocimiento y las
creencias de una época. En muchas ocasiones se ha argumentado que la
literatura fantastica surgié en Europa como una reaccion y respuesta a la
estricta divisién impuesta por el “pensamiento iluminista” que se refiere a
lo natural y lo sobrenatural, que la religion se habia encargado de mantener

coherentemente unidos hasta ese momento.

Antonio Gomez Yebra afirma, siguiendo el concepto de la Real Academia
Espafiola, que, al principio de la civilizacién, cuando el ser humano ain no
se habia desarrollado por completo y necesitaba atribuir significado a su

entorno, creo la fantasia.

Por su parte, Tzvetan Todorov sostiene claramente que lo fantastico se

relaciona con lo ilusorio y que en este género es fundamental la presencia



23

de elementos que no tienen una teoria cientifica para los seres humanos.
Todorov habla de un contraste binario en el corazon de la narrativa
fantastica, que se contrapone: natural con lo sobrenatural. Caillois destaca
esto cuando dice que la literatura fantastica se ubica de repente en el
ambito de la ficcion absoluta. Se trata de un juego con el temor. Es
probable que los escritores, en sus escritos, que incorporen fantasmas o

espectros no crean en las entidades sobrenaturales que imaginan.

De acuerdo con Morillas, algunas de las caracteristicas clave de los cuentos

fantasticos incluyen:

1. Presencia de una trama narrativa.

2. Inclusion de elementos sobrenaturales que irrumpen de manera
repentina y drastica en un mundo normal.

3. Los personajes que experimentan los eventos sobrenaturales suelen
representar individuos corrientes y comunes.

4. Laambientacion o escenario es de gran importancia, ya que influye
en toda la narrativa.

5. Serequiere la participacion activa del lector, quien debe aceptar los

acontecimientos y temporalmente suspender su incredulidad.

Igualmente, Todorov identifica y categoriza las narraciones fantasticas en

las siguientes clases:

e Lo maravilloso se refiere a situaciones magicas que pueden ser
comprendidas y explicadas. Un ejemplo de esto se encuentra en
cuentos de hadas como La Cenicienta, donde objetos como
calabazas se transforman en carrozas y ratones en cocheros,
eventos que siguen una logica interna dentro del relato.

e Lo extraflo se presenta cuando un evento sobrenatural es
interpretado y justificado mediante leyes racionales, naturales o
cientificas. Los temas que se exploran incluyen situaciones como
la transformacién en hombre lobo o vampiro, problemas psicéticos

de la personalidad, percepcion y sensacion de lo visible y lo
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invisible, cambios en la causalidad, distorsiones del espacio y el

tiempo, y experiencias de regresion.

Ademaés, Alazraki argumenta que los textos fantasticos no tienen la
intencion de desafiar la realidad, sino mas bien de explorarla en una
dimensién mas profunda que la que ofrece el pensamiento racional. Este
enfoque se comunica a traves de metaforas. Alazraki utiliza obras de
autores como Cortazar, como La casa tomada y El Perseguidor, y obras
de Borges, como La biblioteca de Babel, como ejemplos para ilustrar que
laintencion de la literatura fantastica contemporanea no es provocar miedo
en los lectores, sino mas bien suscitar perplejidad e inquietud debido a las
situaciones extraordinarias. Este enfoque fue etiquetado por Alazraki

como ‘“‘neofantastico”.

Todorov también sefiala que cuando un personaje se encuentra bajo la
influencia de fuerzas sobrenaturales o paranormales, si es un ser humano,
puede experimentar diversos fendmenos, como la metamorfosis. Por otro
lado, si los elementos afectados son parte de la realidad, como objetos,
animales, la muerte o espiritus, adquieren caracteristicas propias de los
seres humanos. Cuando la intrusion de lo fantastico se manifiesta a través
del tiempo y el espacio, pueden ocurrir desplazamientos a épocas
diferentes, retrocesos y rompimiento del tiempo en la propia historia, parar
el tiempo por cuestiones estratégicas y discordancias o desajustes entre el

tiempo real y el tiempo espiritual.

De manera similar, Omar Alfredo Nieto Arroyo argumenta que lo
fantastico es un enfoque utilizado para generar un efecto particular que se
desarrolla como un todo y poniendo limites para un estudio didactico y no
puede ser categorizado como un genero literario. Los escritores que
emplean lo fantastico tienen una comprension de esta forma de expresion

estética.

Ademas, la realidad fantastica tiene la particularidad de adoptar infinidad

de formas o entidades dentro de su estructura segun las contundencias
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connotativas del lenguaje. En su propuesta, se basa en las ideas filosoficas
de Ludwig Wittgenstein, quien sostiene que el lenguaje no solo refleja el
mundo, sino que también es capaz de engendrar otros mundos posibles
debido a su naturaleza altamente simbolica y polifacética. En el ambito
literario, se apoya en la teoria de Mary Erdhal Jordan, que distingue entre
distintas concepciones del lenguaje: algunas lo consideran simplemente un
medio de comunicacion, mientras que otras lo ven como el gestor de
lugares fantasticos e imposibles. Estas variaciones surgen de cambios en
las ideas cientificas y filosoficas, lo que implica que, aunque exista un
sistema para lo fantastico, este no puede permanecer inmutable a lo largo
del tiempo. Reafirmando la singularidad del género fantastico, podemos
apoyarnos en las teorias de Cesare Segre al definir la fantasia literaria.
Segre, argumenta que cada creacion literaria da vida a un mundo posible
que se diferencia de la experiencia cotidiana, y este mundo debe someterse
a sus propias reglas internas de coherencia y convivencia. El término
“modelo” resulta esclarecedor en este contexto. La literatura narrativa, en
esencia, crea “modelos” de la vida humana. Estos “modelos” tienen una
funcion cognitiva, es decir, ofrecen una visién del mundo que puede
interpretar la vida humana, incluso deformandola o exagerandola de
manera intencionada, proporcionando alternativas fantasticas o planteando
reorganizaciones sustitutivas, como en el caso de las utopias. El “modelo”
puede influir en la vida real, ofrecer perspectivas criticas, fomentar la
evasion o infundir esperanza. La ambivalencia entre la libertad creativa y
la invencidon desenfrenada se relaciona con los diversos usos que se pueden
dar al “modelo”, ya sea contemplandolo por si mismo o utilizandolo como
punto de referencia en la realidad, que puede ser producida ficticiamente

0 anticipada ejemplarmente.

Tzvetan Todorov, por otro lado, destaca la “vacilacion” del protagonista
como una caracteristica central de lo fantéstico, ilustrandolo con dos
ejemplos clave: El diablo enamorado de Cazzote y ElI Manuscrito
encontrado en Zaragoza de Potocki. En el primer caso, el protagonista,

Alvare, duda sobre la realidad de sus experiencias, ya que la joven con la



26

que convive dice ser una silfide (ninfa del aire y la naturaleza)
transformada en mujer por amor, pero su comportamiento es apasionado,
puede ser herida y se muestra en el umbral de la muerte como cualquier
otro ser humano. Alvare se debate entre si lo que ha experimentado fue
una ilusion o una realidad, y esta ambigiedad persiste hasta el final.
Todorov sostiene que el género fantastico emerge cuando en el mundo
conocido, familiar y cotidiano se produce un evento que no puede
explicarse segun sus leyes habituales. La persona que percibe este mundo
debe elegir por una de las dos soluciones factibles: bien se trata de una
ilusion de los sentidos, o bien el suceso ocurrid en la realidad y esta se rige
por leyes desconocidas. Lo fantastico se caracteriza por la duracion de la
incertidumbre, y una vez que se elige una de las dos opciones, lo fantastico
desaparece, dando paso a lo extrafio o lo maravilloso. Lo fantastico es
resultado de la percepcién alucinada experimentado por una persona ante
un suceso sobrenatural y tiene un caracter de fugaz. Lo elemento fantastico
surge de la indecisiéon del lector implicito en el texto, y esta misma
vacilacion es experimentada por los personajes principales en la mayoria
de los escritos fantasticos. Ademas, requiere la presencia de un evento
extrafio o sobrenatural que genere dudas tanto en el lector como en el
protagonista. Es importante destacar que el analisis de lo fantastico no

deberia interpretarse ni como poética ni como alegorica.

Asimismo, Jean Bellemin-Noel propone una doble formulacion,
afirmando que lo fantastico se configura como una forma de narracion y
sigue la estructura del fantasma. Para explicar esto, utiliza el término
“fantasma” en un contexto psicoanalitico, refiriéndose a productos
inconscientes de la imaginacién que el Ego utiliza para escapar de la
realidad o de las fantasias creadas mentalmente. Emplea el adjetivo
“fantasmagorico” para describir el acto de invocar fantasmas en un
escenario publico. La narrativa fantastica se presenta de manera que al
final no se puede encontrar una explicacion para los eventos que ocurren.
Se diferencia del realismo al basarse en una perspectiva particular de la

realidad y sus distintas formas de percepcion, se diferencia de lo
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maravilloso al crear sus propias condiciones de funcionamiento que
difieren de la realidad objetiva, y se distingue de la ciencia ficcion, que se
respalda en la veracidad al representar como auténtica una edificacion cuya
consistencia sigue los principios del racionalismo, aunque sus
componentes tengan su origen en una cierta historicidad, ya sea cientifica,
politica o psico-mitoldgica. La irresolucion tanto en la situacion narrada
como en la mente del lector constituye la base del caracter fantasmagorico.
Desde su punto de vista, en la novela, por lo general, se representa lo
imaginario como si fuera real. Lo que hace lo fantéstico es afiadir una capa
de duda sobre esa realidad, lo que a su vez subvierte la percepcion del
lector, quien empieza a cuestionar la veracidad de lo representado. Esta
indagacion sobre la realidad se evidencia en la narrativa de dos formas: a
través de la inclusion de la palabra “fantastico” en el titulo del libro y

mediante el empleo de la técnica descriptiva.

El narrador resalta la falta de claridad en la situacion y emplea alusiones y
referencias culturales y elementos que contribuyen a crear un “entorno
fantastico”. En la narracién, introduce un narrador que se asemeja al
protagonista y que sirve como testigo, respaldando la credibilidad de los
eventos. Ademas, un rasgo distintivo de lo fantastico es la incapacidad de
describir completamente al monstruo, esto requiere el uso de una retorica
particular para evocarlo o sugerir su existencia. Esto puede incluir
neologismos, la sustantivacion de pronombres, comparaciones inusuales o
la reiteracion de la dificultad de describir el fendmeno. Segun este escritor,
un relato fantastico se expresa mediante la escritura, a través de un
enmascaramiento adecuado, un espectro similar a aquellos que surgen en
la psicologia individual, como los suefios diurnos, los suefios nocturnos,

los delirios psicéticos y los sintomas verbalizados de la neurosis.

Bessiére sostiene que el relato fantastico se vale de los marcos socioldgicos
y de los entendimientos preexistentes que definen las fronteras entre lo
natural y lo sobrenatural, lo comin y lo extrafio. No lo hace con el

propdsito de establecer alguna verdad metafisica, sino mas bien para
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expresar las diferencias entre aspectos de una sociedad que van mas alla
de lo que se considera real y lo que se percibe como “surreal”, término
cuyo significado puede cambiar con el tiempo. Este género literario se
encuentra en relacion con las tendencias estéticas de su época y sus debates
sobre la interaccion entre el individuo y lo sensible, asi como lo
suprasensible. Ademas, refleja una percepcion variable de la ideologia
contemporanea empleada por el autor. En resumen, el texto fantastico crea
un mundo alternativo fundamentado en el mundo real de la cual se origina.
Asimismo, las narrativas descriptivas en el contexto de la literatura
fantastica no solo recrean la realidad, sino que también sugieren la
existencia de otra realidad. Estas historias incluyen el entendimiento y la
interpretacion del contexto. No hay un lenguaje especifico para lo
fantéstico, ya que este varia segun las épocas. Puede considerarse como un
contrapunto a los discursos teoldgicos, iluministas, espiritualistas o
psicopatoldgicos, y solo existe en oposicion a esos discursos que

desintegra desde adentro.

La narrativa fantastica se alimenta de imagenes y lenguajes que, en una
situacion especifica, parecen familiares y esenciales para crear lo
innovador y lo inusual. En contraste, el cuento o novela corta realista sigue
una légica diferente. En estas piezas literarias, los personajes se plantean
interrogantes acerca de la realidad, su propia identidad y su posicién en el
mundo. Este tema se manifiesta en distintos géneros de novela, como el
realista, el psicologico y el “nouveau roman”. Lo que varia entre ellas es
la nocion del poder y el deber del individuo, y los eventos se relacionan
con la condicion del ser humano en su contexto. Segun Bessiere, la
paradoja constituye la naturaleza fundamental del cuento fantastico, ya que
su trama se basa en la combinacién de la racionalidad con lo que
normalmente es excluido por esta ultima. Se construye a traves de la
interaccion entre lo cotidiano y lo enigmaético, cimentdndose en la
dialéctica entre la norma, que asume otro orden que plantea problemas.
Este tipo de narrativa se nutre del escepticismo y del relativismo en las

creencias, evidenciando la resistencia a un sistema que delimita tanto el
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mundo como la identidad individual y que requiere de una autoridad para

legitimarlo y explicarlo.

En su trabajo La amenaza de lo fantéstico, el doctor David Roas expone
su propia concepcidn de lo fantastico, basandose en diversas teorias sobre
este tipo de narrativa. Desde su perspectiva, identifica un texto como
fantastico cuando involucra un suceso sobrenatural que interrumpe el
dominio de lo comdn o conocido. Este evento va en contra de las normas
del mundo que generalmente percibimos como verdaderas, ya que no
puede ser explicado por dichas normas. El propdsito del elemento
fantéstico no es la mera evasion, sino mas bien cuestionar y sembrar la
duda sobre lo que percibimos como real. Lo fantastico destaca la limitacion
de la Idgica racional para comprender realidades que estan mas alla de la
razdn. Este tipo de evento suscita dudas acerca de nuestra propia existencia
y choca con la realidad establecida como un requisito fundamental del
fendmeno fantastico. Sefiala que lo fantastico surgi6 en la segunda mitad
del siglo XVIII, un periodo marcado por el conflicto en el ambito que
oscila entre lo irracional y lo racional, y el avance de la ciencia que llevd
a la disminucion de lo sobrenatural en las expectativas de los lectores de
la época. En este contexto, las explicaciones cientificas ganaron
importancia, relegando a un segundo plano la influencia de la religién y
las supersticiones. A pesar de los esfuerzos del racionalismo por eliminar
lo irracional, no logro erradicarlo por completo, y lo desconocido encontré
un nuevo hogar en el ambito de la literatura, dando origen al género de lo
fantastico.

Otro especialista en la representacion realista de lo fantastico es Roger
Bozzetto, quien argumenta que este género se manifiesta en las narraciones
novelisticas y, en contraste con lo asombroso, lo extrafio, lo inusual y la
ciencia ficcion, tiene una intencidn particular. Bozzetto sostiene que la
intencion especifica de lo fantastico es cuestionar el universo de
representacion que ha sido establecido como una verdad por la ficcién
realista y la filosofia de la llustracion. Estas corrientes argumentan que no
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solo lo verdadero es l6gico, sino que todo lo que es verdadero puede ser
representado.

El género de lo fantastico, segun Bozzetto, revela esta pretension al existir
como género y se origina en este mundo realista para luego subvertirlo y
cuestionar sus certezas. Los textos fantasticos desafian la representacion
mimética para introducir elementos impensables que se presentan de
manera ambigua, permitiendo asi la exploracion de lo que no puede ser
representado. En resumen, lo fantastico se transforma en un contexto y

medio para cuestionar el lenguaje utilizado en la representacion.

De acuerdo con Campra, lo fantastico desempefia el papel de arrojar una
luz momentanea sobre los misterios de lo desconocido que existen tanto
dentro como fuera de la experiencia humana. Su funcion es crear una

incertidumbre que abarca toda la realidad.

Ana Maria Barrenechea, por su parte, define el género fantastico como
aquel gue presenta hechos anormales, antinaturales o irreales en forma de
problemas. De acuerdo con esta evaluacion, se consideran parte de la
literatura fantastica aquellas creaciones que centran su atencién en la
transgresion del orden establecido en el mundo terrenal, natural o l6gico,

lo cual las distingue de la literatura realista.

Risco resalta la importancia, en el género fantastico, de tener en cuenta las
perspectivas del personaje, del lector y del autor. El define la literatura
fantéstica como aquella en la que lo sobrenatural choca con lo natural,
generando una alteracion mental, primero en algunos de los personajes y,

en segundo lugar, en el lector.

Bellemin reconoce al narrador testigo como un “vinculo” y argumenta que
un personaje puede narrar el evento en un momento diferente al que
sucedid, ya que esto permite mostrar la claridad de pensamiento que le
falta al protagonista para describir lo sucedido. Esto se debe a que uno de
los resultados del encuentro con la criatura es la insanidad o la desaparicion

del personaje principal. De esta manera, lo narrado posee elementos tanto
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sobrenaturales como racionales. Bellemin sostiene que, en el relato
fantastico, el narrador no se encuentra presente en el momento de los
acontecimientos. Este distanciamiento parece ser esencial en los textos
fantasticos y constituye una caracteristica genérica importante. Es
necesario definir en qué niveles se aplica. El protagonista del relato nunca
enfrenta los sucesos en soledad, pero cuando se enfrenta al monstruo, lo
hace sin la compafiia de otros. Bellemin considera al testigo que narra la
historia como un narrador plenamente valido. El protagonista experimenta
los hechos, y nosotros, como lectores, participamos junto a é€l, ya que la
narracion se presenta en primera persona. El narrador cuenta la historia
como si le hubiera sucedido a él mismo, eliminando elementos
sentimentales para darle mayor credibilidad. El lector se ve engafiado a
través de diversas técnicas narrativas, que se entrelazan, se combinan y se

superponen, y el tono llega a ser mas importante que la perspectiva.
2.3.1.1. Caracteristicas de lo fantastico
a. Lo maravilloso

Todorov proporciona las siguientes definiciones para estos

subgéneros:

o Lo fantastico puro es lo que distingue entre lo fantastico-
extrafio y lo fantastico-maravilloso.

o Enel caso de lo fantéstico-extrafo, a medida que la historia
avanza, los eventos parecen ser de naturaleza sobrenatural,
pero al final se explican de manera ldgica y racional.

o En el &mbito de lo extrafio puro, las narrativas relatan
sucesos que pueden ser comprendidos mediante las leyes de
la razon, pero son extraordinarios, increibles o inquietantes,
lo que provoca una reaccion similar a la de los textos
fantasticos en los protagonistas y lectores. Aunque
comparte una caracteristica con lo fantastico, que es la

explicacion de las respuestas de temor estd vinculada
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exclusivamente a las emociones y no a situaciones que
desafian la l6gica. Para ejemplificar lo extrafio en relacion a
lo fantéastico, se utiliza La caida de la casa Usher de Poe, ya
que, al final, todos los eventos tienen una explicacion.
Ademas, se considera que muchas obras de Poe pertenecen
al género de lo extrafio. Poe es conocido como el pionero de
la novela de misterio policial, que se esfuerza por revelar la
identidad del perpetrador. Se destacan los procedimientos
utilizados en esta novela, que son similares a los del texto
fantastico. Ambos géneros ofrecen mdaltiples soluciones,
algunas de las cuales resultan falsas, y una solucion
inverosimil y verdadera que solo se revela al final. En los
relatos fantasticos, las soluciones pueden ser verosimiles y
sobrenaturales o inverosimiles y racionales. La narrativa de
misterio policial guarda relacién con las obras fantasticas,
pero difieren en la revelacidn de sucesos sobrenaturales, ya
que en los textos policiacos se descarta la posibilidad de
eventos sobrenaturales al final.

Los relatos fantastico-maravillosos son aquellos que se
inician como textos fantasticos, pero al final aceptan la
presencia de lo sobrenatural. Estos relatos son muy
similares al género del fantastico puro ya que no ofrecen una
explicacion racional y dejan abierta la posibilidad de que lo
sobrenatural exista. Aungue sus fronteras son difusas, a
menudo incluyen ciertos detalles que sugieren una de las
dos soluciones posibles. Un ejemplo de este tipo de relato
es La muerta enamorada de Théophile Gautier.

El maravilloso puro, al igual que el fantastico puro, carece
de fronteras claramente definidas, pero se caracteriza por
mostrar eventos sobrenaturales que no provocan ninguna
respuesta tanto en el protagonista como en el lector. Este
género engloba cuentos de hadas, como el ejemplo de
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Hoffmann en historias como El cascanueces, El rey de los
ratones y El nifio extranjero. También incluye relatos de
Las mil y una noches y cuentos maravillosos dentro del

ambito de la ciencia ficcidn francesa del siglo XIX.

Desde el punto de vista de Iréne Bessiere, en la narrativa de tipo
maravilloso, la imposibilidad de los sucesos narrados, junto con
la falta de una ubicacién espacio-temporal clara y la pasividad de
los personajes, indican que estos eventos tienen una dimension
moral. En este tipo de relatos, lo cotidiano se representa en una
dualidad que oscila entre la tragedia y la serenidad, y los
personajes buenos, como las hadas, contrastan con los ogros

siguiendo los valores morales del bien.

Por otro lado, Susana Reisz cuestiona y redefine las ideas de
Todorov sobre el cuento de hadas, considerandolo una variante
dentro del género maravilloso sin especificar con claridad sus
caracteristicas distintivas. Ademas, Reisz sefiala que Bessiére
define las ficciones feéricas como aquellas en las que la falta de
verosimilitud es un elemento codificado, influido por las
convenciones de la sociedad. Ella agrega que es necesario definir
la falta de verosimilitud como la discrepancia entre la
verosimilitud genérica y la verosimilitud absoluta, con un énfasis

en la primacia de la primera sobre la segunda.

El doctor David Roas sostiene que es esencial vincular lo
fantastico con el concepto de lo maravilloso para comprenderlo.
En este sentido, lo maravilloso se caracteriza por la aceptacion de
la presencia de un universo alternativo al nuestro, donde lo
sobrenatural coexiste armoniosamente con lo real, ya que es
incorporado sin cuestionamientos. Esto se debe a que puede ser
interpretado o elucidado mediante convicciones religiosas o una
perspectiva particular del mundo. Por lo tanto, los fendbmenos

sobrenaturales en este contexto no generan conflictos con nuestra
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vida cotidiana, ya que se consideran naturales en un mundo

distinto al nuestro, donde cualquier cosa es posible.

Por otro lado, Rosie Jackson expone que cuando lo fantastico se
basa en elementos maravillosos que son socialmente aceptados,
como los mundos secundarios que involucran magia, mitologia
religiosa o ciencia ficcion, no cuestionan el orden del mundo.
Estos mundos secundarios son considerados “legales” o estan
dentro de los pardmetros establecidos, ya que el mensaje
subyacente en sus relatos sugiere que el universo es un sistema
autorregulado en el cual la bondad, la estabilidad y el orden
prevalecerdn con el tiempo. Esta caracteristica contribuye a

mantener la cohesion del orden social.
Lo fantéastico y lo maravilloso

Iréne Bessiére plantea que el relato fantéstico tiene sus raices en
el cuento maravilloso, conservando aspectos como la presencia
de elementos sobrenaturales y la exploracion de la naturaleza del
suceso. No obstante, existen notables diferencias entre ambos
géneros. En su analisis, subraya que la irrealidad en el cuento
maravilloso sirve como un medio para establecer valores como
absolutos. Esto significa que conceptos como el bien'y el mal se
vuelven objetivos y se universalizan en ese contexto. El cuento
maravilloso no desafia directamente las leyes que rigen un

suceso, pero las presenta ante el lector.

Por otro lado, el relato fantastico, aunque mantiene la presencia
de seres sobrenaturales, se centra en la problematica de la norma,
desafiando los oOrdenes sociales establecidos. La irrealidad del
relato fantastico continta planteando preguntas sobre el suceso,
pero, en lugar de simplemente exponer la ley, este suceso
trasciende las normas sociales existentes. En resumen, lo

fantastico se caracteriza por su singularidad, en contraposicion a
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la universalidad que caracteriza al cuento maravilloso.

Bessiére continua su definicion explicando que lo fantastico
permite la evaluacion del suceso en funcion de las normas, tanto
internas como externas, que implican un constante equilibrio
entre valoraciones opuestas. Ademas, agrega que es fundamental
considerar que el relato fantastico se origina a partir del concepto
de un pacto demoniaco. Este concepto surge en Francia en un
periodo en el que los casos de brujeria eran poco comunes.
Mientras las leyes intentaban establecerse firmemente, la
literatura demostraba que la balanza de la justicia es

inherentemente incierta.

En el contexto de un suceso singular, lo fantastico plantea la
necesidad de tomar una decision, pero no proporciona los medios
para tomar esa decisién, ya que permanece en una categoria que

no se puede calificar de manera definitiva.
Lo sobrenatural

Hoffman sostiene que lo sobrenatural no se limita a ser
simplemente lo irreal, sino que también abarca lo inquietante, lo
misterioso debido a su desconocimiento y lo deseado. En sus
estudios, introduce la idea de lo fantastico contemporaneo, en el
cual lo sobrenatural no se distingue por contraponerse a lo real,
sino que se posiciona por encima de la realidad. Ademas, sefala
que esta concepcion trasciende la realidad, evidenciando las
limitaciones y la incapacidad de la razon para ofrecer soluciones
al intenso dinamismo de la existencia, a la busqueda de totalidad
y equilibrio ideal anhelada por el espiritu humano, y a la atraccion

que generan el mal o el interés por la maldad.

Herrero sostiene que, en lo fantastico moderno, lo sobrenatural
siempre traspasa los limites establecidos, generando una extrafa

confusion que ¢l denomina “lo fantastico puro”. Este enfoque
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influy6 significativamente en destacados escritores posteriores,
como Edgar Allan Poe y Théophile Gautier, quienes se
especializaron en obras de ficcion que combinaban elementos
grotescos y sobrenaturales con un profundo realismo psicolégico.
En este contexto, lo sobrenatural no se opone a la realidad, sino
que ofrece la oportunidad de relatar aspectos significativos de la
vida y la naturaleza humana que, debido a su caracter
inexplicable, pueden parecer opuestos a lo real, aunque en
realidad no lo sean, desafiando asi las definiciones opuestas del

racionalismo.
El horror

Blanco argumenta que el horror es algo que atrae y repele
simultaneamente, ejerciendo una fascinacion en el proceso.
Historicamente, el horror ha estado vinculado con lo monstruoso
y lo repulsivo en la mayoria de la critica académica. Aristoteles,
por ejemplo, sugiere que para que sintamos miedo, es necesario
que exista una cierta esperanza de salvacion que cause ansiedad.
En consonancia con esto, Carroll sostiene que el horror es un
género artistico que se entrelaza con diversas formas de expresion
y que, en su esencia, debe ser algo que amenace e inquiete,
generando una mezcla de emociones que incluye miedo y
disgusto. En el arte del horror, es esencial la referencia a una
entidad o monstruo, que puede manifestarse de diversas maneras,
ya sea en forma fisica, como una entidad incompleta o sin forma
definida.

Halberstam vincula el horror con la representacion de lo anormal,
mientras que Mendlesohn lo asocia con la introduccion de
elementos no naturales en el mundo, elementos que pueden
someterlo o destruirlo. Para comprender mejor la evolucion del
horror en la literatura escrita, desde su origen como un efecto

hasta su consolidacion como un género definido, Hogle afiade
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que, en tiempos mas recientes, The Cambridge Companion to
Gothic Fiction diferencia entre el terror y el horror en la literatura
gotica. El terror mantiene a los personajes y a los lectores en un
estado de nerviosa anticipacion acerca de las amenazas a la vida
y la seguridad, manteniendo la salud mental en la penumbra o
sugiriendo un pasado oculto. En contraste, el horror enfrenta a los
personajes principales a una violencia cruda que resulta en una
desintegracion fisica o psicologica explicitamente destructiva de
las reglas aceptadas y las inhibiciones de la vida diaria, con

consecuencias impactantes y, a veces, repugnantes.
e. Lo magico

Parkinson sefiala que el uso del término “magico” podria sugerir
que esta literatura no se adhiere al realismo. Por otro lado, en la
conceptualizaciébn de Le Goff, la categorizacion de lo
maravilloso, que incluye lo milagroso, lo magico y lo maravilloso
puro, se sitia dentro del ambito de la magia. La magia se
considera preternatural o transnatural en el sentido de que supera,
o al menos parece contradecir, las leyes naturales y provoca
asombro y admiracion. El término “magico” limita la extension
de los significados de “preternatural” y “maravilloso”,
excluyendo por completo el “milagroso”. A diferencia de lo que
ocurre en los milagros, los actores involucrados en lo magico no
son santos, monjes, sacerdotes, angeles u otros agentes religiosos.
La magia no se atribuye a una intervencion especial de Dios ni
surge como resultado de oraciones o suplicas a lo divino. Su
propdsito no es principalmente exaltar la bondad y el poder
divino, aunque en ocasiones pueda estar al servicio de la

Providencia y el bien.
2.3.1.2. J.R.R. Tolkien: su mundoy literatura

En lo que respecta a su vida, es relevante destacar que las iniciales
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del autor de EIl Sefior de los Anillos corresponden a John Ronald
Reuel y su fecha de nacimiento es el 3 de enero de 1892. No obstante,
es esencial tener en cuenta que, segun las propias palabras de
Tolkien, “investigar la biografia de un autor es un enfoque

completamente vano y erréneo para comprender sus obras”.

Ademas, segun investigaciones autorizadas realizadas por Carpenter
en 1990, se pueden mencionar otros aspectos importantes acerca del

creador de la Tierra Media:

e Tolkien asistio al Exeter College de Oxford, pero su
educacién universitaria se vio interrumpida por el estallido
de la Primera Guerra Mundial, cuando tenia tan solo
veintitrés afios. En 1916, mientras servia en el Cuerpo de
Fusileros de Lancashire, contrajo matrimonio con Edith
Bratt. Luego del final de la guerra, Tolkien regresé a su
hogar, y finalmente, en 1919, logré completar su licenciatura.

e Entre 1924 y 1925, Tolkien ocupd la posicion de docente de
idioma inglés en la Universidad de Leeds. Es relevante
destacar que, desde una edad temprana, Tolkien demostr6 un
profundo interés por los idiomas, llegando al punto de
disfrutar inventandolos.

e En 1925, Tolkien se mud6 a Pembroke College en Oxford,
donde ejercio como profesor de anglosajon durante un
periodo de veinte afios. Durante estos afios, comenz6 a
explorar la creacién de nuevos mundos literarios, poblados
de relatos cautivadores en los cuales se utilizaran los idiomas
imaginarios que el habia concebido.

e Uno de sus primeros trabajos publicados data de 1934 y se
titula Chaucer como fil6logo. También escribio un influyente
articulo titulado Beowulf: el monstruo y los criticos. Estos
dos escritos generaron un impacto significativo y, en ese

momento, Tolkien ya se habia consolidado como un
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destacado fildlogo en el ambito inglés.

e Su incursién en la creacion de la Tierra Media comenzo
alrededor de 1937 cuando publico un libro infantil conocido
como EI hobbit o Historia de una ida y una vuelta.

e Después de la publicacion de El hobbit, Tolkien se embarcé
en la creacion de una narrativa mas extensa y ambiciosa, en
la que invirtié una gran parte de los trece afios siguientes de
su vida. Estaba inmerso en la escritura de El Sefior de los
Anillos.

2.3.2. El mundo de Tolkien

Segun Day, en sus cartas escritas en 1950, Tolkien menciona en varias
ocasiones la confusion que surgia acerca de la ubicacién de la Tierra
Media. Experimentaba frustracién porque las personas asumian que la
Tierra Media estaba ubicada en un planeta distinto. De hecho, el término
“Tierra Media” proviene de “middle-erd” o “midden-erd”, que era el
antiguo nombre del lugar habitado por los humanaos, y, por lo tanto, forma
parte de la realidad, el mundo primario. Este mundo comienza con la
creacion de Arda, que se encuentra dentro de una vasta esfera de aire y luz.
Se desarrollan 37,000 afios de historia en este mundo particular antes de
que ocurran los eventos narrados en El Sefior de los Anillos. Day también
destaca que la Tierra Media no debe ser considerada puramente como una
creacion fantastica. La realidad es que Tolkien no se sumergio en la
literatura de fantasia para huir de la realidad; por el contrario, escribia con
el proposito de adquirir un entendimiento mas profundo del mundo real. A
lo largo de su existencia, investigd tanto a individuos y cosas como a
vocablos y sistemas de comunicacion. El se preocupaba por entender la
apariencia y naturaleza de las cosas en el mundo real. De igual manera,
sefiala que, en sus inicios, la Tierra Media de Tolkien compartia
similitudes con el reino de Midgard en la mitologia nérdica. Midgard, que
significa 'Mundo Medio', se encontraba en el disco central de tres discos

apilados uno sobre otro. EI nivel superior era Asgard, el dominio de los
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dioses guerreros, y también Alfheim, la tierra de los Altos elfos. En esta
presentacion de realidades distintas, existe una relacion con las Tierras
Imperecederas, ya que solo eran accesibles mediante las naves magicas de
los elfos que seguian la Ruta Directa. La Unica via que conectaba Midgard
con Asgard era el emblematico Puente del Arco Iris de Bifrost. Midgard
era la morada de hombres, enanos, gigantes y elfos oscuros, rodeada por
un extenso océano que se consideraba infranqueable. Bajo Midgard se
hallaba el tercer nivel, Niflheim, el mundo de la muerte, con similitudes

notables con la Tierra Media de Melkor durante la Edad de la Oscuridad.
La novela EIl Sefor de los Anillos

La obra El Sefior de los Anillos es una epopeya de fantasia que pertenece
al género literario de la fantasia épica. Esta obra fue escrita por el autor
britanico J. R. R. Tolkien y se public6 en dos partes entre 1954 y 1955. Es
reconocida como una continuacion de su novela previa, El hobbit. EI Sefior
de los Anillos ha sido ampliamente aclamada como una de las obras mas
significativas e impactantes en el ambito de la fantasia. Desde la
perspectiva de las tendencias literarias, El Sefior de los Anillos se sitta en
el marco de la tradicion literaria de la fantasia, especificamente, dentro del
género de la alta fantasia. La alta fantasia se caracteriza por desarrollarse
en escenarios ficticios con su propia mitologia y contexto histérico, y suele
incorporar elementos como la magia, la existencia de razas no humanas y
una trama de proporciones épicas. Una de las contribuciones mas
destacadas que Tolkien hizo a la literatura fantastica fue la creacion de un
mundo totalmente elaborado y minucioso conocido como la Tierra Media.
Este universo ficticio incluye localidades tan reconocidas como la
Comarca, Rivendel, Gondor y Mordor, ademas de personajes inolvidables
como Frodo Bolson, Aragorn, Gandalf y Sauron. Aparte de su triunfo
como pieza literaria, EIl Sefior de los Anillos ha sido transformado en
diversas formas, incluyendo una trilogia cinematogréafica realizada por
Peter Jackson durante los afios 2000. Esto ha resultado en un incremento

significativo en la notoriedad y la fama de la obra a nivel global.
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Carter observa que El Sefior de los Anillos es un escrito de fantasia
extraordinariamente extensa, conteniendo, en un estimado conservador, un
poco mas de quinientas mil palabras, o medio millén. Es comprensible que
Tolkien haya requerido cerca de trece afios para completarla. Ademas,
menciona que el primer libro de la trilogia se titula La Comunidad del
Anillo, publicado por George Allen and Unwin en 1954, cuando Tolkien
tenia 62 afios y estaba cerca de su jubilacion. En la dedicatoria, hace
referencia a los Inklings, agradeciéndoles por su paciencia e interés,
sugiriendo que quizés tenian sangre de hobbit en sus venas. El segundo
volumen, Las Dos Torres, vio la luz en ese mismo afio, y la Gltima parte,
El Retorno del Rey, se publico en 1955. Las resefias de la prensa
generalmente elogiaron la obra. El Guardian calificé a Tolkien como un
narrador natural, mientras que el New Statesman & Nation lo describi6
como “un relato espléndidamente contado, lleno de color, movimiento y
grandeza”. La resefa de Time and Tide, escrita por C. S. Lewis, elogiaba
efusivamente la obra, considerdndola una narracion que afectaria

profundamente al lector con su excelencia insuperable.

En lo que respecta a los acontecimientos narrados en esta trilogia, Carter
destaca que Tolkien narra una historia sin un proposito mas alla del placer
de la narracion. Aunque muchos temas y detalles del argumento tienen
raices en la mitologia y la literatura nordicas, el autor no sugiere que los
lectores deban mapear el mundo imaginario de la Tierra Media sobre un
mapa de la Europa antigua o el Medio Oriente. Como Tolkien mismo
respondi6 a una pregunta sobre su mundo literario: “Es simplemente una
antigua palabra para 'mundo’. Eso es todo. Busquelo en el diccionario. No
se trata de otro planeta”. Al igual que cualquier otro mundo ficticio, la
Tierra Media tiene su propia historia y evolucion a lo largo de los siglos.
Por lo tanto, en la Era en la que se desarrolla la historia de El Sefior de los
Anillos, segun Carter, la imagen de la Tierra Media de Tolkien no difiere
mucho de la Europa medieval. Gran parte de este mundo consiste en vastos

y antiguos bosques donde acechan criaturas oscuras, con algunas zonas de
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vida hogarefia que forman islas de tranquilidad rural en medio de paramos
solitarios. Es un mundo que avanza hacia el pinaculo de la civilizacion,
explorando gradualmente sus limites y civilizando sus areas silvestres,
evocando parcialmente las civilizaciones nobles de eras antiguas, como la
desaparecida NUmenor en medio del mar, la orgullosa Arnor al norte y
Gondor en las tierras del sur.

También es importante destacar que la Tierra Media, a diferencia del
mundo medieval, comparte su espacio con seres que no son de la misma
raza, de manera similar a como los personajes de las mitologias griegas se
movian en paisajes que aun estaban habitados por driadas, ninfas, tritones,
faunos, satiros, centauros y monstruos sobrenaturales. En la Tierra Media,
los humanos coexisten con otras razas, como los enanos, que son seres
toscos y menudos, grufiones y obstinados, con barbas largas y enredadas,
con preferencia por las minas y las cuevas subterraneas. También
comparten el mundo con los elfos, que no son los delicados espiritus de la
fantasia isabelina, sino seres inmortales de fria belleza, sabiduria y pureza
con recuerdos que se remontan a los Antiguos Dias. Ademas, estan los
ents, los “pastores de arboles”, seres posiblemente mas longevos que
todos, extrafios pero amigables. Por supuesto, no podemos olvidar a los
hobbits, seres humildes y sociales que disfrutan de la vida en sus
madrigueras, aman la tierra y las cosas sencillas, son habiles jardineros,
aficionados al tabaco y los fuegos artificiales, y no se interesan en las
gestas heroicas ni las batallas fantasticas. La Tierra Media también alberga
criaturas temibles, como dragones, trolls, orcos (una especie de trasgos) y

otras bestias feroces y monstruosas.
2.3.3.1. Personajes
a. DEIDADES

Day nos ofrece una explicacion sobre como el extenso ciclo
de historias de Tolkien comienza con un “mito cosmoldgico”

que involucra la muasica de los Ainur. Aqui, un ser supremo,
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conocido como Eru o Ilavatar, y su sequito de angeles, los
Ainur, entonan el mundo previo a su creacion. Estos Ainur
son descritos por Tolkien como seres de belleza, poder y
majestuosidades equiparables al “dios” de las mitologias mas
sublimes. En total, Tolkien presenta siete Valar, cada uno con
el dominio sobre elementos como el aire, el agua y el fuego.
Tolkien ofrece a Eru, los Ainur y los Valar como entidades
comparables a Jehova o Yahvé en la Biblia, junto con su
conjunto de a&ngeles. Con la creacion de las Esferas del
Mundo y la aparicion de los Valar y los Maiar, estas
entidades adoptan formas fisicas que se asemejan a los dioses
y semidioses de la mitologia griega. Durante las primeras
eras de la historia, los Valar y los Maiar eran las potencias
que moldearon el mundo en un momento en que las fuerzas
naturales influian en la evolucion geoldgica. En muchos
aspectos, la mitologia e historia de Tolkien se asemejan al
caracter de los personajes en las mitologias celtas y
germanicas del norte de Europa. En su aspecto divino, los
Valar comparten similitudes con el pantedn de dioses
olimpicos de la antigua Grecia y Roma. Por ejemplo, el Alto
Rey de los Valar, Manwé, guarda una fuerte semejanza con
Zeus (o Jupiter en Roma), el soberano de los dioses que
gobernaba desde el Monte Olimpo, la cima mas elevada de
la Tierra, y cuyos atributos incluyen el aguila y ojos azules
resplandecientes. Manweé tiene hermanos menos poderosos,
como Ulmo, Sefior del Océano, que comparte caracteristicas
con Poseidon en la mitologia griega y Neptuno en la romana,
ambos dioses del mar. También estd Mandos, Sefior del
Destino, que se asemeja a Hades en la mitologia de los
griegos y Pluton en la romana, gobernantes del mundo
subterraneo y guardianes de los destinos de mortales e

inmortales.
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Cabe destacar que estos seres supremos se mencionan en la
narrativa de la novela de manera genérica debido a su estatus

de deidades en la historia.
ELFOS

Day nos cuenta que Eru Illavatar envia a los Valar al mundo
con la mision de prepararlo para la llegada de sus hijos: elfos
y hombres. Los elfos en la creacion de Tolkien son seres
inmortales que sobrepasan a los humanos en habilidades,

inteligencia, fuerza y resistencia.

En lo que respecta a El Silmarillion, esta obra representa un
registro que abarca aproximadamente treinta mil afios de la
historia élfica, concentrandose en una parte relativamente
pequefia de esa extensa narrativa. El relato de la Gran
Migracion de los elfos segin Tolkien se basa en gran medida
en fragmentos de tradiciones antiguas y mitologias que con
el tiempo se han simplificado a una sola palabra que describe
una caracteristica distintiva, como “ligero”, ‘“oscuro”,
“verde”, “gris”, “mar”, “silvestre”, “rio” o “madera”. Tolkien
se esfuerza por rescatar y dar vida a estos pueblos que se han
perdido a lo largo de la historia, devolviéndolos a la vida en
sus obras literarias. A través de su escritura en El Sefior de
los Anillos y EI Silmarillion, Tolkien proporciona un
contexto que da vida a la historia de aproximadamente

cuarenta naciones, tribus y ciudades-estado de los elfos.

v' ARWEN UNDOMIEL.: una mujer con ascendencia
elfay humana, es la hija de Elrond y Celebrian, y la
hermana de Elladan y Elrohir. En Rivendel, conocio
a Aragorn, de quien se enamor6 profundamente. Su
amor por Aragorn la llevé a tomar la decision de

renunciar a su inmortalidad para casarse con él. Este
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matrimonio la convirtio en la reina consorte del Reino
Unificado de Gondor y Arnor. Arwen y Aragorn

tuvieron un hijo al que nombraron Eldarion.

CELEBORN: pareja de Galadriel, era conocido por
su gran sabiduria en la Tierra Media. Durante la
Guerra del Anillo, tuvo la responsabilidad de

proteger y liderar la defensa de Lothldrien.

ELROND: es un personaje medio elfo, lo que
significa que es el hijo de un elfo y un humano. Sus
padres son Earendil y Elwing, y tiene un hermano
llamado Elros. Estd casado con Celebrian y juntos
tienen tres hijos: los gemelos Elladan y Elrohir, y
Arwen. Ademas, es conocido por ser el portador del
Anillo Elfico més poderoso, y se le conoce como el

Medio Elfo y el Sefior de Imladris.

GALADRIEL.: era una elfa de la tribu Noldor, y se
la conoce por ser la sefiora de Lothlérien junto con su
esposo Celeborn. Era la hija mas joven de Finarfin 'y
Earwen. Ademas, era portadora de Nenya, uno de los
tres anillos de poder de los elfos. Galadriel destacaba
por su inmenso poder magico, asi como por su

sabiduria y agudeza.

GLORFINDEL: un noble elfo de la ciudad de
Gondolin, no experimentaba miedo hacia los
espectros, brind6 asistencia a Frodo después de
resultar gravemente herido y lo acompafid hasta

Rivendel.

LEGOLAS HOJA VERDE: siendo el hijo de
Thranduil, quien era el Rey de los Elfos Silvanos en
el Bosque Negro, Legolas recibio el titulo de principe
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del Bosque Negro. Particip6 como miembro de la
Comunidad del Anillo y forj6 una amistad con

Aragorny Gimli.
ENANOS

Day explica que, en el universo de Tolkien, acceder al
dominio de los enanos implica el uso de una entrada oculta
en la montafia, accesible Unicamente para aquellos que
cuentan con la llave adecuada. De hecho, uno de los
principales reinos enanos, Khazad-d”’am, conocido
posteriormente como Moria, tenia una Gran Puerta
Occidental que se ocultaba a la vista durante el dia, pero
brillaba con simbolos e inscripciones heréldicas por la noche,
bajo la luz de las estrellas. Gandalf, con su conocimiento de
lenguajes antiguos, pudo descifrar el enigma y pronunciar la
palabra “mellén,” cuyo significado es “amigo,” para abrir la
puerta cuando la Compafiia del Anillo lleg6é a Moria. En la
Tierra Media de Tolkien, la entrada a los reinos secretos de
los enanos depende del dominio del lenguaje, ya que las
palabras son la clave para descubrir mundos perdidos, lo que
subraya la importancia de la imaginacion y la magia de las

palabras.

v" GIMLI: fue un miembro de la Compafiia del Anillo
y pertenecia a la familia de los enanos, siendo hijo de
Gléin y sobrino de Oin, ademas de ser primo de Balin
y Dwalin. Establecié una amistad con Legolas,
siendo el primer enano en visitar la Tierra Sagrada de

los Elfos.

d. ENTS

Tolkien se inspird en su desacuerdo y frustracion con la

interpretacion de Shakespeare sobre la llegada del “gran
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bosque de Birnam a la colina Dunsinane” para crear la idea
de arboles que realmente pudieran marchar a la guerra. Sentia
que Shakespeare habia simplificado y malinterpretado un
mito genuino y que proponia una explicacion superficial de
cdmo el bosque se acercaba a la colina. En su “Marcha de los
ents”, Tolkien buscaba representar la oposicion esencial
entre los espiritus del bosque y las montafias de una manera
que dotara de poder y dignidad al asombroso concepto de un

bosque en movimiento hacia la colina.

v BARBOL.: quien liderd a los ents, es considerado el
anciano de su especie. Encabez6 la Ultima Marcha de

los ents contra Saruman.

HOBBITS

Day describe a los hobbits de la siguiente manera:
Comparados con los humanos, los hobbits sobresalen por sus
agudos sentidos de la vista, el olfato y el oido. Son agiles y
veloces, y tienen la capacidad de camuflarse en su entorno.
Aunque no cuentan con una gran fortaleza fisica, son
resistentes y enérgicos. Disfrutan de festividades, banquetes
campestres, reuniones familiares prolongadas y eventos
donde se pueda cantar, bailar, hablar de genealogias y contar
anécdotas cdmicas. Por lo general, son alegres y saludables,
y su longevidad supera los cien afios. También Ilamados
como los medianos (halflings en inglés), los hobbits son
reconocibles por su estatura pequefia, que varia entre sesenta
y ciento veinte centimetros, y sus pies recubiertos de pelo.
Son famosos por su habilidad en la jardineria y la
horticultura. Visten de manera sencilla, pero suelen usar
chalecos vistosos. Tienen una afinidad por la bebida y el
tabaco, y su alimentacion llega a constar de hasta seis

comidas en todo el dia. Aungue viven en agujeros llamados
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“smiales,” estos lugares son todo lo contrario a oscuros o
hamedos; son célidos, bien iluminados, con revestimientos
de madera, espacios organizados, provistos adecuadamente y
confortablemente amueblados con una decoracién alegre y
acogedora. En las palabras de Tolkien, los hobbits son
considerados “una rama de la raza humana,” a diferencia de

los elfos o los enanos.

v' BILBO BOLSON: era un hobbit de posicion
acomodada que residia en Hobbiton. Era hijo de
Bungo Bolson y Belladonna Tuk. Como portador del
Anillo Unico, Bilbo lo legd a su amado sobrino
Frodo, a quien acogi6 luego de que quedara huérfano
debido al fallecimiento de sus padres. Bilbo se
destaco como el primer hobbit ampliamente conocido
en la Tierra Media por sus viajes y notables hazafias,

y su longevidad también lo hizo famoso.

v" FRODO BOLSON: era el hijo de Drogo Bolsén y
Primula Brandigamo. También era sobrino de Bilbo
Bolsén y tenia parentesco medio con Merry. Tras
perder a sus padres, Frodo fue acogido por su tio
Bilbo. Desempeiio un papel crucial como miembro
de la Comunidad del Anillo y se le encomendé la
tarea principal de llevar a cabo la destruccién del

Anillo Unico.

v" MERIADOC BRANDIGAMO (MERRY): era el
hijo unico de Saradoc Brandigamo y Esmeralda Tuk,
y primo de Peregrin Tuk, se unié a la Comunidad del
Anillo y acompand a Frodo en una parte de su

trayecto.

v PEREGRIN TUK (PIPPIN): hijo de Paladin Il y
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Eglantina Rivera, y primo de Meriadoc Brandigamo,
desempefié un papel crucial en la Comunidad del
Anillo.

v SAMSAMGAZ GAMYI: hijo de Hamfast y
Campanilla, fue el intimo amigo y jardinero de Frodo.
Llevo el Anillo durante un breve periodo de tiempo y
sirvio como alcalde en siete mandatos. Establecio una

familia al casarse con Rosita Coto y tuvo nueve hijos.

v GOLLUM: su nombre verdadero era Sméagol.
Cometié un homicidio para adquirir el Anillo,
matando a su primo Deagol en el proceso. Siendo un
hobbit, el Anillo extendido su vida de manera
sobrenatural, permitiéndole vivir por mas de 500

anos.

HOMBRES

Day expone que, en la Tierra Media de Tolkien, se pueden
observar representaciones geograficas de los arquetipos de la
historia humana, presentados como si fueran vistos a través
de la perspectiva de los antiguos ingleses. En esencia, este
mundo es una fusidn evidente de Inglaterra y toda Europa en
su era dorada de los godos, una vasta alianza de antiguos

pueblos germanicos que se ha perdido en la historia.

Day también destaca que los jinetes de Rohan, conocidos
como Rohirrim, eran la caballeria supremamente habilidosa
en la Tierra Media. De manera semejante a la antigua
caballeria gotica en las extensiones de tierra al este y al norte
de los Imperios Romanos oriental y occidental, los Rohirrim
ejercian su dominio sobre las llanuras de Rohan y la Marca.
Ademaés, protegian los pasos en los reinos de Arnor y

Gondor. Tanto los godos como los Rohirrim compartian una
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preparacion constante para la batalla y se asemejaban en
temperamento y apariencia. La célebre carga de los Rohirrim
durante la batalla de los Campos del Pelennor al término de
la Guerra del Anillo tuvo como referencia un encuentro entre

las caballerias gética y lombarda en la antigua Roma.

En relacion a la genealogia, Day sefiala que, segun Tolkien,
el ancestro de los dunedain fue el principe Eéarendil. Este
individuo era el descendiente de un noble edain mortal y una
princesa elfa inmortal. Edrendil logr6 sobrevivir a la
destruccion de la ciudad real de Gondolin, iniciando un
extenso viaje por varias islas magicas con la colaboracién de
la princesa Elwing. Eventualmente, Edrendil alcanzo la tierra
de los Bienaventurados y regreso para liderar a su gente hacia
el oeste a través del mar, estableciéndose en la nueva tierra
prometida de Numenor, inspirada por Tolkien en el mito de
la Atlantida. Después de varias generaciones, los hijos de
Eéarendil, dos hermanos, estableceran Gondor, una ciudad y
cultura destinadas a forjar un imperio que dominaria la Tierra
Media.

v" ARAGORN: se trat6 de un individuo de ascendencia
dunedain, que ostentaba el titulo de heredero de
Isildur y desempefié el papel de ser el primer monarca
de los reinos unificados de Arnor y Gondor. Este
hombre, nacido de la union entre Arathorn Il y
Gilraen, contrajo matrimonio con Arwen, quien tenia
ascendencia medio elfo, y juntos tuvieron un hijo al
que nombraron Eldarion. Ademaés, formé parte del
grupo conocido como la Comunidad del Anillo. A lo
largo de su vida, este personaje recibid diversos
nombres, entre los que se destacan Trancos,

Therongil, Estel y Elessar Telcontar.
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v BOROMIR: descendiente del Senescal de Gondor,
Denethor Il, y hermano mayor de Faramir, este
individuo gozo del afecto y preferencia de su padre.
Demostr6 ser un habil lider militar y se uni6 a la
Comunidad del Anillo, donde sufrié profundamente

debido a la influencia corrupta del Anillo.

v' EOMER: pertenecia al pueblo de los Rohirrim,
siendo el hijo de Eomund y Théodwyn, y el hermano
mayor de Eowyn. Ademas, era sobrino del rey
Théoden. Tras el fallecimiento de sus padres, fue
acogido por Théoden, quien lo crio como su propio
hijo. Ocupd el importante cargo de tercer mariscal de
la marca y se convirtié en un destacado lider entre su
pueblo. Finalmente, ascendié al trono de Rohan como
su rey, renovando el juramento ancestral de amistad
entre Rohan y Gondor, ratificandolo solemnemente
con Aragorn.

v EOWYN: esta mujer, descendiente de Eomund y
Théodewyn, y hermana de Eomer, era la sobrina del
rey de Rohan, Théoden. Después de la pérdida de sus
padres, ella y su hermano fueron recibidos y
educados por su tio como si fueran sus propios hijos.
Participd valientemente en la batalla de los Campos
del Pelennor, donde lograron derrotar al Rey Brujo de
Angmar. Mas tarde, mientras se recuperaba en las
Casas de la Curacidn, conoci6 a Faramir, con quien
finalmente contrajo matrimonio y tuvo un hijo al que

nombraron Elborn.

v DENETHOR: este individuo desempefio el cargo de
senescal regente de Gondor y fue el ultimo en
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hacerlo. Era el hijo de Ecthelion y contrajo
matrimonio con Finduilas, con quien tuvo dos hijos,
Boromir y Faramir. Tras el fallecimiento de su
esposa, Denethor cay0 en una tristeza mas profunda

y se volvio més reservado en su comportamiento.

FARAMIR: este individuo, el hijo menor del
Senescal de Gondor, Denethor Il, y Finduilas, era
ademas el hermano de Boromir. Ocup6 el cargo de
senescal gobernante durante un periodo de tiempo
breve. Después de la coronacion de Aragorn, asumio
el rol de principe de Ithilien, compartiendo este titulo

con Eowyn.

GRIMA: este individuo, cuyo padre era Galmod,
actu6 como asesor del rey Théoden y al mismo
tiempo trabajé como un agente de espionaje para
Saruman. Perdi6 la vida en Bolsén Cerrado cuando
fue abatido por los arqueros hobbits, tras apufialar a

Saruman.

THEODHEN: el primogénito de Thengel asumio el
trono tras el fallecimiento de su padre. En un acto de
generosidad, decidi6 adoptar a sus sobrinos, Eomer y
Eowyn, como si fueran sus propios hijos, después de
la tragica muerte de su hermana Théodwyn y su
esposo. Lamentablemente, su esposa Elfhild perdio la
vida durante el parto de Théodred. Este lider condujo
valerosamente a los Rohirrim en la batalla de los
Campos del Pelennor, donde sufri6 un destino

tragico.
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g. JINETES NEGROS

Day destaca que para dar vida a los siniestros y aterradores
Nazgul, los seguidores mas destacados de Sauron, Tolkien
exploré en profundidad las bases de la mitologiay la leyenda.
Los Espectros del Anillo de Tolkien comparten ciertos rasgos
con los zombis, siendo cuerpos sin vida manipulados por un
hechicero wvudd, pero €l dio origen a criaturas
considerablemente mas poderosas y malévolas que estos
seres de los humedales. No solo estan bajo la influencia del
espiritu de Sauron, sino que también son hechiceros y lideres
con un inmenso poder propio. Encarnan el terror y la
aterradora magnificencia de los Cuatro Jinetes del
Apocalipsis, junto con la amenaza oculta de la muerte
viviente, simbolizada por el rostro de una calavera oculta

bajo sus capuchas.
h. MAGOS

En cuanto a la evolucidn de estos personajes, Day sefiala que,
segun Tolkien, Gandalf experimenta un desarrollo notable
como personaje. Esto se debe a que, al principio de El
Hobbit, Gandalf se presenta como un mago tipico de los
cuentos de hadas. Sin embargo, en El Sefior de los Anillos,
experimenta una sorprendente transformacion. Day nos
indica que esto que sucedié con Gandalf era precisamente lo
que Tolkien buscaba: los magos de los cuentos de hadas eran
representaciones simplificadas de arquetipos poderosos de
magos. En consecuencia, Tolkien revela en El Sefior de los
Anillos la “verdadera tradicion” y la ascendencia de los

magos en la Tierra Media.

A pesar de que, a primera vista, Gandalf el Gris parece ser

simplemente un viajero con barba, pero en realidad es uno de
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los Istari, una antigua Orden de Magos. Los Istari constituian
una fraternidad que llegd a las costas occidentales de la
Tierra Media durante la Tercera Edad. En su origen, los Istari
eran entidades inmortales que habian residido durante miles
de afos en las Tierras Imperecederas. Eran antiguos poderes
angelicales conocidos como Maiar y existian desde antes de
la creacién del mundo. Sin embargo, en las tierras mortales
de la Tierra Media, les estaba prohibido asumir sus formas
inmortales. En total, existian cinco Istari, que incluian a
Saruman el Blanco, Sauron el Grande y, desde luego,
Gandalf el Gris.

v" GANDALF: su apariencia se caracterizaba por tener
una barba larga de color blanco que llegaba mas alla
de su cintura. Poseia una nariz aguilefia y unas cejas
largas y densas que proyectaban sombras en su rostro.
Inicialmente, era conocido como Gandalf el Gris
debido a su atuendo. Sin embargo, después de su
enfrentamiento con el Balrog, se transformé en
Gandalf el Blanco. Dentro del Concilio Blanco,
ocupd la posicion de miembro mas poderoso.
Ademas, desempeio un papel fundamental como

integrante de la Comunidad del Anillo.

v SARUMAN: este individuo ejercio el liderazgo de la
Orden de los Istari y desempefi6 el cargo de principal
del Concilio Blanco. Tragicamente, perdio la vida a
manos de Grima, quien le asestd una herida de
cuchillo en la garganta, ya que no podia soportar mas

los insultos y desprecios.
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ORCOS

En relacidn a estos personajes, Day destaca que los orcos en
la obra de Tolkien surgieron en las cavernas de Utumno
durante la Primera Edad de las Estrellas. Durante ese tiempo,
Melkor apresé a numerosos recién nacidos de la raza élficay
los someti6 en sus cérceles, donde padecieron tormentos y
fueron convertidos en wuna raza de seres goblinos
esclavizados que quedaron tan corrompidos como los elfos
eran puros. Estos orcos eran espantosos en su apariencia, con
deformidades y mdsculos prominentes, presentaban
colmillos amarillos, rostros ennegrecidos y en lugar de ojos,

tenian hendiduras rojas.

v URUK HAI: estos individuos pertenecian a una
categoria mas elevada de orcos, habiendo sido
engendrados por Sauron. También se les conocia
como Uruks, Uruks negros o Grandes Orcos. Se
caracterizaban por su impresionante fortaleza y
tamarfio, ademas de poseer una inteligencia superior a
la de los orcos comunes. Lo més notable es que tenian
la capacidad de soportar la luz del sol, lo cual era
inusual entre los orcos. Eran devotos a su sefior y no
experimentaban el dolor, ya que habian sido creados
especificamente para la tarea de la lucha y la

destruccién.

v TRASGOS: de reducidas dimensiones, estos seres se
ajustaron gradualmente a una vida en las zonas de
oscuridad que se hallaban en las entrafias de las
montafias. Aunque esto los volvié méas sensibles a la
luz, su vision se volvié mas aguda en la penumbra, lo
que les permitia moverse con notoria velocidad a

través de los tuneles que habitaban.
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v' ORCOS COMUNES: eran intolerantes a la luz,
presentaban un aspecto poco higiénico y mostraban
una fragilidad fisica evidente, moviéndose en una
posicion encorvada. Estos individuos constituyeron
la raza de orcos mas antigua que pobld la Tierra
Media.

v' SEMI-ORCOS: fue una modificacién generada por
Saruman al combinar orcos y seres humanos en una

nueva creacion.
REY BRUJO

Segun Day, Tolkien eleva al Sefior Oscuro a la méaxima
cuspide del mal. A pesar de que la autoridad y las decisiones
recaen Unicamente en el vigilante Sauron, la cadena de
mando se extiende desde los lideres orcos y los comandantes
de fortalezas hasta individuos como la Boca de Sauron y
Gothmog, el lugarteniente de Morgoth. Sin embargo, sus
principales seguidores son los Nazgul, siendo el mas
destacado entre ellos el que anteriormente fue conocido
como el Rey Brujo de Angmar. Sauron no busca
asesoramiento de ninguna otra entidad y el Rey Brujo es mas
un subalterno que un consejero de confianza. Esta situacion
resalta una debilidad inherente al mal: la falta de confianza.
A diferencia de aquellos que combaten en el bando del bien
y pueden discutir sus ideas y confiar mutuamente, Sauron no

puede depositar confianza en nadie.

Los Nazgul son un grupo especializado de entidades
demoniacas que pueden aparecer, solos 0 en conjunto, segun
lo requiera su sefior, para llevar a cabo tareas cruciales. El
miedo que infunden amplifica el temor que provoca su

maestro. El lider de los Nueve Jinetes destaca por su funcion
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singular en la narrativa. Durante la Batalla de los Campos del
Pelennor, es la figura que derrota y mata a Théoden, el rey
de Rohan, pero encuentra su fin a manos de Eowyn, quien
monta disfrazada de hombre. Esta tragedia encierra una
irdnica paradoja, ya que, como €l mismo creia, una profecia
habia establecido que ningiin hombre podria matarlo. Este
giro nos conduce a un tema recurrente en la literatura antigua:

el oraculo malinterpretado.

Day también sugiere que la mayor inspiracion para el Rey
Brujo pudo haberse derivado de Macbeth de William
Shakespeare. A pesar de que Tolkien no compartia la misma
opinion sobre la obra y su autor, se sentia cautivado por la
historia y el mito. En su serie de ensayos titulada Sobre los
cuentos de hadas, Tolkien nos comunica que, en lo que
respecta al famoso guerrero legendario, Macbeth es la
creacion de un dramaturgo que, al menos en este caso,
hubiera debido escribir una narracion si poseyera la destreza
0 la paciencia necesarias para ese arte. Dado que Shakespeare
no estaba disponible, Tolkien opt6 por hacer el trabajo por si
mismo. En El Sefior de los Anillos, encontramos a un hombre
mortal que ha cedido su inmortalidad a Sauron a cambio de
un anillo de poder y la ilusion de dominio territorial. Esta
tragedia, situada en su reciente epopeya fantastica, evoca el
antiguo y magnifico arquetipo de un monarca que ha perdido
su alma corrompida, sirviendo como fuente de inspiracion
para la historia de Macbeth. Para evitar malentendidos,
Tolkien preserva la vida del Rey Brujo mediante una profecia
semejante a la que protege a Macbeth. La profecia de Tolkien
establece que “el Rey Brujo no puede ser asesinado por la
mano de un hombre”, en cambio la de Macbeth sostiene que
“no puedes ser asesinado por un hombre nacido de mujer”.

El cambio de Tolkien con respecto a Shakespeare es un
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ingenioso cumplimiento de su propia profecia. En realidad,
desde el punto de vista de una trama convincente, la caida del
Rey Brujo a manos de un hobbit y una mujer que se hace
pasar por guerrero resulta mas satisfactoria que la
ambiguedad de Shakespeare sobre la condicion de alguien
nacido por cesarea. En estricto sentido, no seria considerado

como “nacido de mujer”.

SAURON

Segun Day, con el propdsito de elaborar el personaje de
Sauron, el Sefior del Anillo, y su busqueda del Anillo Unico,
Tolkien se basé en una variedad de fuentes que incluyen
historias celtas, griegas, germéanicas y, de manera notable,
tibetanas. Sin embargo, las narrativas que exhiben la
conexion mas fuerte, y quizas la mas analoga a la historia de
Sauron, son los mitos y las leyendas de los vikingos,
particularmente aquellas vinculadas al dios supremo de los
vikingos, Odin. Tanto Odin como Sauron comparten una
amplia gama de caracteristicas, como ser dioses, hechiceros,
guerreros, tramposos, manipuladores, nigromantes, misticos,
hechiceros y reyes. Ninguna figura en la mitologia se
asemeja tanto a Sauron como Odin. Ambos ejercen dominio
sobre lobos y aves, con Odin relacionado a los cuervos y

Sauron de igual forma.

La ambicion de Odin por controlar los Nueve Mundos se
asemeja al deseo de Sauron por gobernar la Tierra Media.
Sus propositos son practicamente iguales: obtener el dominio
de un anillo mégico y omnipotente, siendo el Anillo Unico
en el caso de Sauron y el Draupnir en el caso de Odin.
Mientras que el Anillo Unico posibilita el control sobre todos
los demaés Anillos de Poder, el anillo escandinavo libera otros

ocho anillos cada noveno dia, los cuales Odin distribuye a
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otros para que gobiernen en su nombre. Aparte de las
semejanzas en la fuente de poder entre Odin y Sauron, ambas
narrativas estan caracterizadas por su basqueda del Anillo
Unico. Sauron pierde el anillo en la guerra contra la Ultima
Alianza de elfos y humanos, mientras que Odin lo extravid
en el funeral de su hijo predilecto, Balder. Durante la
ceremonia funebre de Balder, Odin deposita el anillo
Draupnir en el pecho del difunto cuando este arde junto a su
barco. Como en el caso de Sauron, el poder de Odin
disminuye sin el anillo. Aunque ni el Anillo Unico ni el
Draupnir son susceptibles de destruccion, ambos se
encaminan hacia el sombrio dominio de Hel, la carcel de la
muerte. De forma analoga a como Sauron ordena a sus
Jinetes Negros la recuperar del anillo, Odin cabalga en su
corcel que contaba con ocho patas, Sleipnir, con la Unica

intencion de recuperar el Draupnir.

2.3.3.2. Lugares donde se desarrolla los acontecimientos de El Sefior de

los Anillos

TIERRA MEDIA: el universo de fantasia desarrollado por Tolkien
abarca una variedad de ubicaciones que incluyen areas, naciones,
comunidades, estructuras, selvas, cuerpos de agua y diversos rasgos

geograficos.

v' ABISMO DE HELM: era el punto de defensa principal en
la region occidental del Folde de Rohan, caracterizado por su
terreno accidentado y estrecho. Este camino se dirigia hacia
el norte y desaparecia en la sombra del Thrihyrne, un
conjunto de acantilados habitados por cuervos que se alzaban
como imponentes torres a ambos lados, blogueando la
llegada de la luz. En este lugar tuvo lugar la Batalla del
Abismo de Helm, un evento narrado en el segundo libro.
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v' BARAD-DUR: este sitio, también llamado las Torres
Oscuras o la Gran Torre, era la fortaleza de Sauron situada
en Mordor. Estaba compuesta por una serie de torres,
murallas y almenas de un oscuro color negro, sobresaliendo
una de ellas debido a su considerable altura y tamafio. En la
cima de esta torre se hallaba el Ojo de Sauron.

v" BALUARTE DEL SAGRARIO: una escondida fortaleza
de los Rohirrim en las Montafias Blancas, disefiada para

resistir posibles ataques.

v' BOSQUE DE FANGORN: este lugar, denominado el
Bosque de los ents, es un extenso bosque que abarca una gran
porcion del oeste de Rohan. Merry y Pippin se reencuentran
alli después de ser capturados por los Orcos, y es también

donde Gandalf hace su aparicion.

v" BREE: esta pequefia region se asemeja a una isla en medio
de los terrenos desolados que la rodean. Los habitantes de
Bree eran conocidos por sus caracteristicas fisicas, como
cabello castafio, constitucion robusta y una altura no muy
elevada. Ademas, poseian una personalidad alegre e
independiente, y eran conocidos por su actitud amigable y
hospitalaria hacia los hobbits, enanos, elfos y otros seres de
la region. La aldea de Bree comprendia alrededor de cien
casas construidas de piedra, habitadas por individuos de gran
estatura. Se cuenta que alli residia la comunidad de hobbits

mas antigua de todo el mundo.

e EL PONEY PISADOR: se trata de una famosa posada
ubicada en la aldea de Bree, que es administrada por
Cebadilla Mantecona y visitada por viajeros de diversas
razas. La posada cuenta con tres niveles, numerosas

ventanas y ofrece un ambiente acogedor.
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v" CARADHRAS: una cadena montafiosa ubicada en las
Montafias Nubladas que se extiende por encima de las Minas
de Moria. Es famosa por su considerable altitud, lo que
resulta en que esté cubierta de nieve durante gran parte del
afio, y sea propensa a las avalanchas. Debido a estas
condiciones, intentar cruzarla seria extremadamente

peligroso y probablemente mortal.

v' CIENAGAS DE LOS MUERTOS: es un area pantanosa
caracterizada por charcos llenos de lodo y vegetacion seca 'y
oscura, lo que le da una apariencia sombria. En este lugar,
debido a alguna influencia maléfica, es posible ver las

apariciones de soldados que perecieron en la zona.

v CIRITH UNGOL.: este es un paso localizado en las
montafias occidentales de Mordor. Para llegar a este punto,
se debia atravesar el Valle de Morgul, donde se encontraba
un sendero que conducia a través de un desfiladero y
ascendia por una extensa escalera. En esta area reside Ella-

larafia.

v' COLINA DEL VIENTO: era una cadena de colinas baja
que se extendia de norte a sur en el centro de Eriador. Era
notoria por su ubicacion aislada en comparacion con otras
cadenas de colinas, y a pesar de su modesta altitud, ofrecia
una vista panoramica de las tierras a millas de distancia. Este
lugar se caracterizaba por un viento constante, presentaba

una vegetacion escasa pero abundante en arbustos.

e Amon Sul: era una espléndida y elevada ciudad
fortificada del reino de Arnor, que albergaba un palantir.
En este lugar tuvieron lugar diversas batallas para
asegurar la posesion del palantir. Lamentablemente, la

ciudad quedd en ruinas tras la guerra contra Angmar.
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Ademaés, fue escenario de otro ataque por parte de los
Jinetes Negros, que resultd en una herida infligida a

Frodo.

v" COMARCA: es una region de la Tierra Media donde
residen los hobbits, y se caracteriza por ser un pais amplio
con caminos bien mantenidos y una o dos posadas
disponibles. En esta zona, los hobbits habitan en pequefias

aldeas y villas dispersas.

e HOBBITON: es el lugar donde se celebra el cumpleafios
de Bilbo y Frodo, y es también el escenario donde el

Anillo se revela por primera vez.

e BOLSON CERRADO: esta es la residencia de Bilbo y
Frodo, y en este lugar tienen lugar los sucesos que
desencadenan toda la trama. La conversacion entre
Gandalf y Frodo sobre el Anillo y la determinacion de
dejar la Comarca, emprendiendo asi la aventura que

conforma la historia, se desarrolla en esta casa.

v" EDORAS: es la principal ciudad de Rohan, situada en una
colina cubierta de verde y rodeada por una empalizada
espinosa. Dentro de sus limites se encuentran las viviendas
de los Rohirrim, y en la cima de la colina se erige el Castillo
Dorado de Meduseld. En esta ciudad, ocurre el momento en
el que Gandalf, Aragorn, Legolas y Gimli llegan y Gandalf
libera al Rey.

v' EL BOSQUE VIEJO: un antiguo bosque que se encuentra
al este de la Comarca, conocido por su atmosfera sombria y
la presencia de arboles que causan temor a los viajeros,
llegando incluso a atacarlos. Este lugar es famoso por ser el
hogar de Tom Bombadil y su esposa, Baya de Oro.
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v GONDOR: es el nombre que se le dio al reino del exilio del
Sur, fundado por Isildur y su hermano Anérion despues de
la Caida de Numenor. Aunque el linaje de sus reyes se
perdio y fue gobernado por senescales, desempefio un papel
crucial en la Guerra del Anillo. Tras la destruccion del
Anillo Unico, Aragorn se convirtio en rey, uniendo los
territorios de Gondor y Arnor y fundando asi el Reino

Unificado.

v" ISENGARD: lIsengard se ubica al sur de las Montafias
Nubladas, cerca del nacimiento del rio Isen y el Bosque de
Fangorn. Consiste en un circulo fortificado con una torre
excepcional llamada Orthanc, construida con una roca
especialmente resistente y que albergaba una de las Palantir.
Durante la Guerra del Anillo, Isengard fue destruida, aunque
la Torre de Orthanc permanecio en pie. La estructura se
formaba parcialmente a partir de las montafias mismas, con
calles empedradas usando losas de piedra oscura. A lo largo
de estas avenidas, en lugar de éarboles, habia filas de
columnas, algunas hechas de marmol y otras de cobre y
hierro, unidas por robustas cadenas. En Isengard, habia
muchas residencias, espacios, salones y corredores, y la
amplia llanura circular estaba llena de perforaciones y
excavaciones. Los pozos eran de considerable profundidad
y sus entradas estaban cubiertas con pequefias colinas y
bovedas de piedra, lo que daba la impresion de que Isengard
bajo la luz de la luna parecia un camposanto de almas
inquietas. Los fosos se extendian por diversas inclinaciones
y escaleras en espiral hacia cuevas secretas, y en el centro se

alzaba la extraordinaria Torre de Orthanc.

v' ITHILIEN: es una zona de Gondor que se extiende desde
el rio Anduin en el oeste hasta las Montafias de la Sombra
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en el este. En sus inicios, estaba bajo el dominio de Isildur.
Se caracteriza por su exuberante vegetacion y suaves
colinas, aunque siempre estuvo amenazado por incursiones
de orcos. Por esta razon, los habitantes de Gondor
construyeron varias fortalezas secretas en la region. Después
de la Guerra del Anillo, Faramir fue designado como el

principe de Ithilien.

LOTHLORIEN: es un reino élfico, conocido como el mas
grande en la Tierra Media. Sus habitantes construyen sus
casas en los arboles, y la capital, Caras Galadhon, es una
ciudad-palacio impresionante. Los mallorn, con sus hojas
doradas y troncos plateados, son los mas elevados y bellos
de toda la Tierra Media. Galadriel y Celeborn gobernaban
Lothlérien, y Galadriel utilizaba su poder para ocultar el

reino de los ojos de Sauron.

MINAS MORGUL.: ciudad establecida por Isildur. Sin
embargo, fue capturada por Sauron y transformada en la
fortaleza de Minas Morgul por el Rey Brujo. Después de la
derrota de Sauron, Aragorn Il ordend la completa

destruccién de la ciudad.

MINAS DE MORIA: el ambiente se caracterizaba por su
calor y opresion, aungue ocasionalmente se sentia en la piel
una rafaga de aire fresco que parecia emanar de pequefias
aperturas camufladas en las paredes. Habia numerosas de
estas aberturas, y se podian ver claros y arcos, asi como
pasillos y tuneles que se elevaban o descendian

abruptamente.

MINAS TIRITH: principalmente conocida como Minas
Anor, esta ciudad se convirtio en la nueva capital de Gondor
después de que Osgiliath quedara en ruinas. También
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referida como la Ciudad Blanca, en su patio central
destacaba un arbol blanco. La ciudad estaba estructurada en
siete niveles, cada uno tallado en la colina y resguardado por
una muralla, y cada muralla tenia una puerta que se abria en
direcciones diversas. Alrededor de la ciudad, se extendia un
imponente muro circular que rodeaba los Campos del
Pelennor. Aqui se reunieron todos los personajes y se
desarroll6 la Batalla de los Campos del Pelennor, donde

fallecio el Rey de Rohan, Théoden.

MONTANAS DE EMYN MUIL: un vasto y complejo
entramado de colinas, conocido como una regién
montariosa, yace en la parte oriental de Rohan, caracterizado
por su relativa falta de poblacion y la presencia de las
Ciénagas de los Muertos. Este lugar marca el punto de
separacion de la Comunidad del Anillo, después de lo cual,

Samy Frodo continGan su viaje y se encuentran con Gollum.

MONTE DEL DESTINO: también llamado Orodruin, es
un volcan que se ubica en la tierra de Mordor, elevandose
por encima de las montafias que lo rodean. Este volcan emite
nubes de ceniza y gases peligrosos. En su interior, se
encuentra Sammath Naur, o la Grieta del Destino, donde
Sauron forjé el Anillo Unico y, posteriormente, donde Frodo
Bolson lo destruyd. Tras la destruccion del Anillo, el
Orodruin entro en erupcion, generando terremotos violentos
y desbordamientos de lava, ademas de fragmentarse en

pedazos.

MORDOR: esta nacion se encuentra en el sudeste de la
Tierra Media y esta rodeada por cadenas montafiosas, con
un interior caracterizado por la aridez y la falta de

vegetacion. Es uno de los lugares mas desolados y secos del
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mundo, con la excepcion de la region suroeste que es

adecuada para la agricultura.

ORTHANC: se trataba de una torre situada en el corazon
de Isengard, a la que se le llamaba Monte de Colmillo. En
su parte superior, contaba con una plataforma adornada con
inscripciones peculiares, donde Saruman solia observar las
estrellas. Esta torre era considerada impenetrable y

albergaba uno de los Palantiri.

PARTHE GALEN: era un lugar encantador en las épocas
de verano, un pequefio campo verde ubicado en la orilla
oeste de Anduin. Este prado estaba a la sombra de Tol
Brandir y estaba delimitado por el rio y las primeras laderas
del Emyn Hen. Fue desde la orilla de este prado que Frodo

y Sam partieron solos para llevar a cabo su mision.

PUERTA NEGRA: es la entrada al sombrio reino de
Mordor, una poderosa puerta de hierro que conecta un lado
con el otro de Cirith Gorgor, conocido como el Paso de los
espectros. En el lado occidental, estd rodeado por Ephil
Duath, y en el lado oriental, por Ered Lithui. Justo en frente
de la puerta se encuentra Dagorlad y las Ciénagas de los
Muertos, y mas alla de ellas se extiende el Valle de Udun.
En las colinas cercanas se alzan dos torres, conocidas como
los Dientes de Mordor. Fue en este lugar donde se libré la

batalla del Morannon.

R1O ANDUIN: se le conoce como el Rio Grande, un largo
y caudaloso rio que fluye desde las Montafias Grises hacia
el sur, desembocando finalmente en la Bahia de Belfalas. A
lo largo de su curso, se nutre de otros rios y arroyos, lo que

gradualmente aumenta su caudal.
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v RIVENDEL: la morada de Elrond, un Semielfo, es el
escenario principal de la historia, en particular durante el
Concilio en el cual se establece la formacion de la
Comunidad del Anillo. Este grupo esta compuesto por nueve
comparfieros con la tarea de llegar a Mordor y destruir el
Anillo.

v ROHAN: este reino fue establecido por los Hombres del
Norte y se extiende por amplias planicies con pastizales.
Presenta pocos rios que lo cruzan, y su capital es Edoras. La
poblacidn se destaca por su amor por los caballos y por ser
aliados fundamentales de Gondor. Es una region angosta,

sombria y tenebrosa.

v SENDAS DE LOS MUERTOS: es un oscuro sendero
subterraneo que cruza las Montafias Blancas y pasa por el
Monte de los Espectros, conocido como Dwimorberg. El
camino es lo suficientemente amplio y, en cierto punto,
emerge un manantial de las rocas, dando origen al rio
Morthond.

v TORRE DE CIRITH UNGOL.: La fachada oriental de la
torre contaba con tres niveles principales: el primer nivel se
prolongaba hacia abajo en un saliente de la pared rocosa,
mientras que la parte posterior descansaba sobre un
precipicio con picos puntiagudos superpuestos que
disminuian en tamafio a medida que la torre se elevaba. Los
picos casi verticales se orientaban hacia el sureste. Un muro
almenado rodeaba un estrecho patio alrededor del nivel
inferior. La entrada de la fortaleza estaba ubicada en la pared
orientada hacia el sureste y daba acceso a un amplio camino
cuyo borde exterior seguia la linea de un acantilado. Luego,
el camino doblaba hacia el sur, descendiendo en la oscuridad
para unirse a la ruta que conducia al Paso de Morgul.
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2.3.4. Lasimbologia del Anillo en El Sefior de los Anillos

El Anillo en EI Sefior de los Anillos posee una profunda simbologia en la
narrativa. Representa la idea del poder que puede corromper, la tentacién
irresistible y la capacidad de someter y controlar a otros.

En un principio, el anillo es el Anillo Unico, forjado por el oscuro sefior
Sauron con el propdsito de ejercer dominio sobre todos los demas anillos
de poder. Esta figura simboliza el anhelo de obtener un poder absoluto y
la ambicién desmedida que puede pervertir incluso a individuos de la mas
noble condicion. El anillo también simboliza la tentacion constante de
emplear su poder para objetivos egoistas. A lo largo de la narrativa,
observamos como personajes como Boromir y Gollum son seducidos por
el anhelo de poseer el anillo y estan dispuestos a llevar a cabo cualquier

accion para adquirirlo.

Ademas, el anillo posee la habilidad de influir y ejercer control sobre
aquellos que lo portan o se hallan cerca de él. Puede moldear los
pensamientos y conductas de las personas, convirtiéndolas en marionetas
a su merced. Esto representa la privacion del libre albedrio y la pérdida de
autonomia personal. Por Gltimo, el anillo también puede ser interpretado
como una alegoria de los riesgos de la codicia y la busqueda de poder en
la vida real. Nos ilustra cdmo el anhelo de riqueza y control puede llevar a

la corrupcion de las personas y provocar que cometan actos malignos.

El anillo poseia una voluntad propia, lo que le permitia tomar decisiones y
orguestar situaciones, como cambiar de propietario y acercarse a su duefio
legitimo, ademas de desaparecer o reaparecer segun su deseo. Era una
fuente de poder superior, abarcando las habilidades de todos los demas
anillos. Tenia la capacidad de ocultar el cuerpo fisico de su portador o
revelar entidades invisibles al mundo tangible. Asimismo, contribuia a
mantener la juventud y prolongar la vida de quien lo poseyera. El portador
tenia la capacidad de leer los pensamientos de aquellos que llevaban los
anillos menores, lo que resultaba en su control y sometimiento. Este fue el

caso de los nueve anillos de los hombres, que terminaron siendo
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transformados en Espectros del Anillo. Lo mismo sucedié con los Enanos,
aungue su naturaleza le otorgaba cierta resistencia al dominio, lo que los

hacia volverse mas irascibles y codiciosos.

En contraste, los Elfos fueron los Unicos capaces de evitar la influencia del
Anillo Unico, ya que optaron por esconderse, aunque seguian vinculados

al destino del anillo.

Otra de las facultades del anillo era aumentar el poder de su propietario
actual, ademés de avivar el deseo de poseerlo en cualquier persona que lo
portara, con el fin de someterla.

El anillo tenia la capacidad de cambiar su tamafio segun la voluntad del
portador, ajustandose o deslizdndose facilmente del dedo en el que se
encontraba colocado. También proporcionaba al portador la habilidad de

comprender otros idiomas.

El anillo simbolizaba el poder del malévolo Sauron, el Sefior Oscuro. El
anillo ostentaba el poder de ejercer fuerza, control y dominio sobre seres,
lugares o cosas. Este poder se dividia en dos categorias: el poder intrinseco,
que formaba parte de la persona en posesion del anillo, y el poder

concedido, que era otorgado por un individuo, animal o entidad.

Parece que el potencial corruptor del poder es tan vasto que puede influir
en cada individuo de acuerdo con su posicion de autoridad, ya que incluso
el mas humilde de los desfavorecidos tiene personas subordinadas a las
que dirige. Sin embargo, dado que las instituciones requieren individuos
con poder para funcionar, es necesario encontrar un equilibrio de autoridad
que evite que el resultado final sea siempre la corrupcion. Por lo tanto,
afirmamos que el anillo es ese objeto, que no necesariamente es tangible y
puede manifestarse en forma de titulo noble o cargo politico, que nos
otorga el poder y la autoridad para someter a un lugar y a todos sus
habitantes a la voluntad del gobernante.

Esto no implica que el poder en si sea inherentemente malévolo, ya que

puede traer beneficios cuando se utiliza con moderacion y dentro de limites
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bien definidos, que generalmente son impuestos por otras personas, a
menudo terceros. Esto establece un sistema de contrapeso que dificulta que
quienes tienen poder dominen a los demas, lo que a su vez conduce a la
satisfaccion y el bienestar de los gobernados. Sin embargo, es solo de esta
manera, con la existencia de un sistema de contrapeso, que el poder puede
ser beneficioso. Si aquellos en posiciones de autoridad no tuvieran
restricciones ni contrapesos que les impidieran actuar sin restricciones, se
estaria creando gradualmente un “Sauron” que busca dominar todo lo que

desee.

El Anillo Unico representa el poder y se presenta en la obra como una
“maquinaria” que confiere un poder malévolo y siniestro a su portador.
Este poder corrompe y deteriora a quienes lo utilizan, convirtiéndolos en
criaturas obsesionadas con dominar su entorno. Sauron, como el principal
creador del anillo, personifica el mal y busca dominar el mundo para
convertirse en su Unico sefior y dios. La Unica manera de prevenir que el
poder del anillo termine en manos de Sauron o de cualquier otro que pueda
ser corrompido por su maléfica influencia es eliminarlo, ya que, como un
vicio, solo puede eliminarse por completo al ser “destruido” y abandonado
definitivamente. Es relevante destacar que el propio anillo parece tener
voluntad propia, ya que se creo a partir de la esencia de Sauron y tiende a
regresar a él siempre que tiene la oportunidad, haciendo todo lo posible
para lograr este objetivo. En numerosas ocasiones, el anillo ha abandonado
a sus portadores de manera consciente, deslizandose de sus dedos o

cayendo de sus bolsillos para cambiar de duefio.

De manera simbolica, el poder tiene una inclinacion hacia la maldad y, por
lo tanto, tiende a traicionar la voluntad del poseedor, como lo hizo al
exponer a Isildur ante los orcos cuando nadaba en el Anduin, y como busca
influir en cada uno de los portadores cada vez que intenta modificar su
curso y aproximarse mas a su destino. Cuando leemos este ultimo parrafo,
notamos similitudes con la famosa ley de Acton y Pitt en el que plantea

que el poder ejerce influencia corruptora y el poder absoluto ejerce una
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influencia corrompedora de manera total. Esto alude claramente a los
riesgos que conlleva el poder cuando esta en posesion de seres humanos,
ya que los cambia de manera dréstica y los lleva a creer que deben
convertirse en los amos y sefiores de todo lo que desean para si mismos,
sin tener en cuenta las posibles consecuencias para las personas a su
alrededor e incluso para si mismos. En este proceso, sus voluntades se ven
traicionadas a medida que el poder los corroe y los empuja hacia un camino

de maldad que tiene repercusiones significativas.

Tolkien emplea el concepto de la “Maquina” para mostrar como los seres
humanos pueden adquirir poder con el fin de ejercer dominio sobre lo que
deseen. Esto refleja su idea del “Pecado Original”, donde el poder, al tener
una tendencia hacia el mal y la ambicion de igualarse a un dios, requiere
un contrapoder que evite que el usuario actte en beneficio del mal. El autor
también presenta una perspectiva negativa sobre la palabra “poder” cuando
es utilizada por individuos sin un fuerte sentido de responsabilidad y con
motivaciones egoistas. Segun esta vision, el poder tiende a inclinarse hacia
el mal, personificado por Sauron. Sin embargo, en contraste, se resalta el
ejemplo de Gondor y su ultimo rey, Aragorn, como un lider responsable
que no busca el poder por ambicidn personal, sino que lo ejerce por amor
a su pueblo, lo cual se refleja en la frase “Las manos del Rey curan”.

La fuente del poder del Anillo radicaba en el hecho de que Sauron habia
impregnado parte de su propia magia en él. Por esta razon, cuando el
Anillo fue destruido, también cay6 Sauron. A simple vista, el Anillo
parecia ser una modesta banda de oro, pero cuando se exponia al fuego,
revelaba una inscripcion en la Lengua Negra, cuya traduccion decia lo

siguiente, destacado en negritas:

Tres anillos para los Reyes Elfos bajo el cielo.

Siete para los Sefiores Enanos en casas de piedra.
Nueve para los Hombres Mortales condenados a morir.
Uno para el Sefior Oscuro, sobre el trono oscuro

en la Tierra de Mordor donde se extienden las Sombras.
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Un Anillo para gobernarlos a todos. Un Anillo para encontrarlos,
un Anillo para atraerlos a todos y atarlos en las tinieblas

en la Tierra de Mordor donde se extienden las Sombras. (Tolkien,
2018, p. 69)

El poder parece tener una capacidad de corromper ilimitada, ya que puede
influir en cada individuo segun su posicion de autoridad, incluso el méas
humilde tiene a otros bajo su dominio. Sin embargo, dado que las
instituciones requieren individuos con poder para funcionar, es necesario
alcanzar un compromiso en la autoridad que evite que la corrupcion sea el

resultado final.

Por lo tanto, afirmamos que el “anillo” es aquel objeto, que no
necesariamente es tangible, como un titulo nobiliario o politico, que
proporciona poder y autoridad para someter a un lugar y a todos sus

habitantes a la voluntad del gobernante

Dentro de la trilogia EI Sefior de los Anillos de J. R. R. Tolkien, el anillo
ocupa un papel central y de gran relevancia en la trama. EI Anillo Unico,
también denominado el Anillo de Poder, simboliza el poder absoluto y los
peligros de la corrupcion. A continuacion, se exploran algunos de los

elementos simbdlicos asociados al anillo en esta obra:

1. Corrupcion: El Anillo Unico tiene el poder de corromper a
cualquier individuo que lo porte. Representa el mal y la tentacion,
ya que su influencia oscura seduce a quienes lo llevan, poniendo a
prueba su voluntad y su integridad moral.

2. Control y dominio: EI Anillo Unico confiere a quien lo lleva un
control practicamente total sobre los demas anillos de poder y las
criaturas vinculadas a ellos, como los Nazgul. En consecuencia, el
anillo simboliza el anhelo de control y dominio sobre los demas.

3. Destino y responsabilidad: Frodo Bolsén, el protagonista
principal, asume el rol de portador del Anillo y se le encomienda
la tarea de eliminarlo en el Monte del Destino. El anillo representa
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la carga del destino y la responsabilidad de Frodo de liberar a la
Tierra Media del dominio del mal.

4. Peligroy tentacion: A lo largo de la narrativa, diversos personajes
sienten ansias de poseer el anillo, ya sea con la intencion de
aprovecharlo para si mismos o para prevenir que termine en manos
equivocadas. Este aspecto simboliza laamenaza y la seduccién que
el anillo encarna, ya que aquellos que anhelan obtenerlo pueden
caer rapidamente bajo su influencia perjudicial.

5. Renunciay redencion: La accion culminante de Frodo al rechazar
el anillo y dejarlo caer en las llamas del Monte del Destino
representa la redencion y el triunfo sobre la tentacion. Este gesto
demuestra que, incluso en circunstancias sumamente dificiles y
seductoras, es factible tomar decisiones acertadas y renunciar al
poder corrompedor.

En sintesis, el anillo en El Sefior de los Anillos representa la corrupcion, el
poder absoluto, la tentacion y el destino, y su aniquilacion simboliza la
redencion y el triunfo sobre el mal.

En resumen, el anillo en EI Sefior de los Anillos es un simbolo potente de
corrupcion, tentacion y anhelo desmesurado de poder, subrayando la
necesidad de resistir a estas fuerzas destructivas y luchar por el bien

comdan.
La simbologia climatica en El Sefior de los Anillos

En El Sefior de los Anillos, la simbologia del clima desempefia una funcién

crucial en la trama y simboliza diversos aspectos de la historia:

1. Oscuridad y amenaza: La llegada del ejército de Sauron, el Sefior
Oscuro, se manifiesta a través de un ambiente sombrio y oscuro.
Los cielos cubiertos, los relampagos y las tormentas simbolizan su
influencia malévola y la peligrosa amenaza que plantea para la

Tierra Media.
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2. Esperanza y renovacion: Conforme que la trama avanza y los
personajes enfrentan desafios, también experimentamos cambios en
las condiciones climaticas. La presencia de dias mas soleados y
luminosos simboliza la esperanza, la renovacion y la victoria sobre
la oscuridad. Este simbolismo se destaca particularmente cuando el
Anillo es destruido, marcando el regreso del reino a la paz y la
armonia.

3. Cambio y transformacion: El simbolismo climético de la historia
se manifiesta en las estaciones del afio. A medida que la trama
avanza, se narra la transicion entre estaciones, desde un oscuro
invierno hasta una primavera renacida. Estos cambios climaticos
representan el ciclo natural de la vida y la continua transformacion.

4. Proteccion y guia divina: En situaciones cruciales, como cuando
Frodo y Sam enfrentan peligros, se observan cambios climéticos
dramaéticos. Lluvias inesperadas o intervenciones divinas, como la
llegada de Gandalf en el amanecer del tercer dia, representan la
proteccion y la guia divina que los personajes reciben en su mision.

5. Armonia y equilibrio: Al concluir la narrativa, se restaura el
equilibrio en la Tierra Media, y esta restauracion se refleja en la
naturaleza. Los cielos claros, los rios cristalinos y la belleza de los
paisajes simbolizan la restitucion de la armonia en el mundo ficticio

concebido por J. R. R. Tolkien.

En sintesis, el simbolismo climético en El Sefior de los Anillos representa
el enfrentamiento entre las fuerzas del bien y del mal, la evolucion de los

personajes Y la restitucion del equilibrio en la Tierra Media.
La simbologia de los colores en El Sefior de los Anillos

En El Sefior de los Anillos, los colores desempefian un papel simbélico
significativo, representando diversos aspectos de la narrativa. Aqui se

detallan algunos ejemplos:

1. Blanco: El blanco se vincula generalmente con la pureza, la
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esperanza y la luz. Dentro de la trama, Gandalf el Blanco
representa un mago poderoso y una figura sabia que desempefia un
papel crucial al guiar y proteger a los personajes principales.
Ademas, se presenta como un simbolo de resistencia y esperanza
frente a la amenaza oscura de Sauron.

2. Negro: EIl tono negro usualmente se asocia con la oscuridad, la
maldad y la corrupcion. Las tropas de Sauron, los Nazgul y otras
criaturas malignas visten de negro, simbolizando su conexion con
las fuerzas del mal.

3. Rojo: El tono rojo suele relacionarse con la pasion, la violencia 'y
la guerra. El ojo de Sauron, de un rojo intenso, simboliza su poder
y vigilancia constante sobre la Tierra Media. Ademas, el fuego y la
lava, que presentan tonalidades rojas y anaranjadas, son utilizados
para representar el peligro y la destruccion.

4. Verde: El tono verde generalmente se asocia con la naturaleza, la
vida y la esperanza. Los paisajes verdes y frondosos de la Comarca
y Rivendel simbolizan la paz y la armonia. Ademas, se vincula con
los elfos, quienes son reconocidos por su estrecha conexion con la
naturaleza.

5. Dorado: El tono dorado se relaciona con la nobleza, la opulencia
y la autoridad. Los anillos de poder de los elfos son mencionados
como dorados, simbolizando la fortaleza y la influencia de los elfos
en la narrativa. Asimismo, el oro presente en el tesoro de los enanos
en la Montafia Solitaria es objeto de deseo y representa la

seduccién y la codicia.

Estos son solo algunos casos representativos de como J. R. R. Tolkien
empled la simbologia de los colores en El Sefior de los Anillos. Es
importante sefialar que el autor utilizd una diversidad de simbolismos y
metaforas a lo largo de la trama, lo que significa que los colores pueden
tener interpretaciones adicionales dependiendo del contexto y la escena

especifica.



76

2.3.7. El personaje literario como manifestante o actante

Aristételes, en su Poética, establece las primeras conceptualizaciones
acerca de los personajes literarios que han perdurado hasta la actualidad.
En estas definiciones, destaca la importancia de que los personajes sean
verosimiles y que sus acciones sean necesarias, siguiendo el principio de
causalidad, el cual establece que las causas deben preceder siempre a sus
efectos. Por su parte, Ana Bolox destaca la importancia del personaje como
uno de los fundamentos esenciales de la ficcion, siguiendo un orden
especifico. Segun Bolox, las caracteristicas de los personajes, ya coincidan
0 no con las de un individuo real, carecen de relevancia. Ademas, Forster
introduce la distincion entre personajes planos y redondos, describiendo a
los primeros como aquellos predecibles y que mantienen una constancia a
lo largo del texto, mientras que los personajes redondos, segun este autor
britdnico, experimentan un desarrollo a lo largo de la narrativa,
adaptandose a los sucesos que enfrentan y no permanecen estaticos desde

el principio.

Segun otros escritores, los personajes literarios siguen patrones de
comportamiento que pueden clasificarse en roles especificos. En su
andlisis de los Cuentos tradicionales rusos, Propp identifica categorias
fundamentales de personajes, entre las cuales se encuentran el antagonista,
el dador, el ayudante, la princesa, el mandante, el héroe y el héroe falso.
Sin embargo, criticos como Greimas pueden utilizar denominaciones
diferentes, indicando que los personajes literarios presentes en diversas
narrativas son: sujeto, objeto, destinador, destinatario, ayudante y

oponente.

De igual manera, Vladimir Propp propone la idea de que el significado de
los personajes se determina segln la funcion narrativa que desempefian.
Aungue los personajes puedan variar en aspectos como nombre, sexo, edad
y cualidades, sus acciones o funciones tienden a ser consistentes. Lo
crucial es reconocer qué roles cumplen los personajes, no tanto quienes

son, cdmo son, ni por qué actlan de determinada manera, ya que los
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personajes pueden ser diversos, pero las funciones que desempefian son
limitadas. Desde un enfoque diferente, Mieke Bal sostiene que no se puede
establecer una teoria que defina de manera completa y precisa lo que
constituiria un personaje narrativo. Esto se debe a que dicho personaje no
es un ser humano real, sino méas bien una representacion que parece ser
humano. Carece de una personalidad o ideologia intrinsecas para guiar sus
acciones, aungue presenta rasgos que permiten una descripcion

psicoldgica e ideoldgica.

El vocablo “actante” se emplea mayormente en la teoria literaria y
narrativa, especialmente en el contexto del estructuralismo francés. Un
actante representa un elemento dentro de una narracién o historia que
desempefia un papel o funcion especifica en relacion con la accion
principal. Estas funciones o roles pueden ser diversos, y los actantes
pueden abarcar desde personajes hasta objetos, entidades abstractas u otros
elementos que tengan una influencia en el desarrollo de la trama o en las

relaciones entre los personajes.

Los actantes se categorizan segun su funcion en la narracion y su relacion
con la accion. Algunos ejemplos usuales de actantes son el “sujeto” (quien
ejecuta la accidon principal), el “objetivo” (quien recibe la accion), el
“ayudante” (quien respalda al sujeto en la accion), el “oponente” (quien se
opone a la acciéon del sujeto), entre otros. Se emplea el término “actante”
para examinar la organizacion de las historias y las interacciones entre los
personajes y los elementos de la trama. Esto puede ofrecer una
comprension mas exhaustiva de la narrativa en diversos medios, como la

literatura y el cine.
El personaje femenino como renovacion

En otro contexto, en los diversos géneros literarios, existen personajes que
exhiben ciertos atributos asociados a mujeres, denominandose personajes
femeninos. Estos personajes, basandose en sus valores, encuentran

motivacién para llevar a cabo acciones especificas. Como ejemplo, en la
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obra literaria de Bioy Casares, se observan personajes femeninos que
pueden categorizarse segun los roles distintivos que desempefian, como el
objeto de deseo, el antagonista que se opone al personaje masculino y el
personaje ancilar que cuida del personaje masculino principal en

momentos dificiles.

A lo largo del desarrollo de la literatura universal, encontramos una
abundancia de personajes femeninos, algunos con una presencia mas
destacada que otros. No obstante, es importante destacar que la percepcion
de la mujer que se presenta en gran parte de la literatura publicada es la
que los escritores varones proporcionan. Los textos literarios escritos por
autores masculinos ofrecen representaciones o modelos de la realidad de

las mujeres en distintas épocas.

Mijares indica que, al intentar categorizar a los personajes femeninos, nos
enfrentamos a dos estereotipos principales que llevan consigo una
evaluacion moral de bondad y maldad, representados por ejemplos como
la virgen y la prostituta. Por esta razon, hasta el siglo XIX, la clasificacion

de los personajes femeninos se realiza de la siguiente manera:

e Lamujer que es considerada buena, docil y sin complicaciones, es
identificada por Lucia Etxebarria en personajes que desempefian
roles de madre, amada o0 musa.

e La mujer que es vista como mala, rebelde y con poder, suele ser
castigada mediante la exclusion social o la muerte. En estas
situaciones, estas mujeres desempefiaban roles asociados con la

prostitucion, el adulterio o la locura.

Asimismo, Mijares también sefiala que hay escritores que no se adhieren a
estos patrones y crean personajes femeninos mas complejos, ofreciendo
una vision desde la psicologia interna de estos personajes y mostrando sus
sentimientos y motivaciones. Este grupo de personajes fue desarrollado
principalmente durante los siglos XIX y XX. Sin embargo, incluso en la

época clésica, algunos escritores crearon personajes femeninos que
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trascienden lo individual para representar lo colectivo. A pesar de ser
mujeres, estos personajes clasicos como Electra, Medea, Antigona y
Penélope abordaban conflictos muy vinculados a lo psicoldgico,
permitiendo que cualquier persona pudiera identificarse con ellos. Este
tipo de personajes femeninos abarcan toda la literatura universal escrita

por hombres a lo largo de todas las épocas.
2.3.9. El personaje en la trilogia de EIl Sefior de los Anillos
a. Valentia femenina

Cuando nos referimos a la valentia, Lagrange la interpreta como la
disposicién a enfrentar costos. Algunos de estos costos son
evidentes, como el riesgo de desafiar la tirania en lugar de
someterse a ella, pero otros son menos evidentes. En el contexto
social, existen ciertos peligros que implican dos temores
fundamentales: el temor al aislamiento al apartarse de las creencias
compartidas por el entorno y el temor a la vulnerabilidad que surge
de la inquietud ante soluciones a menudo complejas o
insatisfactorias que proyectamos para los problemas sociales.
Actuar con valentia frente a estos miedos implica procesos
mentales que no se experimentan en situaciones de peligro
inminente. Lagrange indica que, en esencia, se trata de enfrentar
“miedos derivativos”, consecuencias de experiencias pasadas de
confrontacion directa con amenazas que afectan la percepcién del
mundo, ya sea que exista un riesgo presente o no. Asi, entendemos
la valentia no como las acciones de un individuo audaz que busca
realizar grandes proezas para obtener un beneficio personal, sino
como la de aquel que posee una comprension profunda de lo que
implica enfrentarse al combate: arriesgar su propia vida por la de
los demas. Por lo tanto, la valentia se define, en cierto sentido,
como una virtud mas noble y digna de admiracién que la justicia
misma, ya que implica el sacrificio personal en beneficio de la

comunidad.
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b. Heroismo femenino

Al definir lo heroico, Pieper expone que se trata de la cualidad
propia del individuo fuerte y define la fuerza como, en ultima
instancia, la disposicion a enfrentar la posibilidad de la muerte. O,
mas precisamente, estar listo para sacrificar, entendiendo que esto
implica morir en la lucha. Joseph Campbell y Northrop Frye, por
su parte, presentan modelos heroicos con una variacion principal
entre ellos, segun Wack. Mientras Campbell aboga por una travesia
heroica cultural sin el componente mitico, Frye transforma al héroe
en un arquetipo mitico, abriendo la posibilidad de reconciliar las
expectativas humanas universales con lo culturalmente especifico.
Frye establece una relacion entre el desarrollo natural de la vida,
representado por las estaciones, y los arquetipos presentes en los
géneros narrativos. Segun sefiala Wack, en cada uno de estos
géneros, el héroe pasa por fases tipicas del ciclo heroico. El paso
por estas fases de la vida heroica muestra la conexién intrincada
entre la naturaleza heroica y la funcion del personaje principal, ya
que se basa méas en un patrén cdsmico que en la accién individual
de un personaje, aunque el modelo identifique al protagonista
como héroe. En contraste, el héroe, un elemento constante en las
narrativas literarias, posee, segun Reyes, caracteristicas distintivas
que contribuyen a su popularidad, como su condicion de viajero
desafortunado y guerrero. Savater, por otro lado, define al héroe
como aquel que logra ejemplificar la virtud a través de su accion,
demostrando fuerza y excelencia. Aguirre indica que la
manifestacion del héroe requiere que la sociedad tenga un nivel de
cohesion suficiente para contar con valores reconocidos Yy

compartidos.

Cuando analizamos la figura del héroe en la literatura, Banus
plantea dos perspectivas: una que sugiere que la literatura clésica

refleja la idea del héroe que todos llevamos dentro, y la otra que
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indica que nuestra concepcion del héroe se forma a partir de la
literatura clasica. En esta situacion, percibimos a los héroes como
tales debido a que se ajustan a la imagen que las representaciones
de héroes clasicos han dejado en nuestra percepcion a lo largo de

la historia.

2.3.10. El discurso poético en la intervencion femenina de El Sefior de los
Anillos

Dentro de la creacidn literaria El Sefior de los Anillos de J. R. R. Tolkien,
se evidencia la inclusion de intervenciones femeninas marcadas por su
expresion poética. Estas intervenciones, encabezadas principalmente por
figuras como Galadriel y Eowyn, ejercen una influencia considerable tanto
en el desarrollo de la trama como en la ambientacion general de la obra.
Las intervenciones femeninas, por un discurso poético, proporcionan una
belleza y una profundidad lirica que enriquecen el texto, elevandolo a una
esfera més artistica. Estos personajes femeninos exhiben una sensibilidad
Unica para expresar emociones y sentimientos mediante la poesia,

otorgando asi una dimensién adicional a sus acciones y dialogos.

Galadriel, la elfa poderosa que reside en Lothl6rien, se destaca por su
sabiduria y su habilidad en el manejo de la magia. Su habla esta saturada
de un lenguaje poetico que evoca imagenes hermosas y misteriosas. Las
palabras que utiliza tienen un efecto hipnotico y seductor, comunicando la

grandeza y la majestuosidad que la caracterizan.

Eowyn, en cambio, es una valiente guerrera de Rohan que desafia los roles
de género convencionales al decidir participar en la batalla contra el mal.
Su habla poética refleja su determinacion y su aspiracion de superar las
restricciones impuestas por su condicion de mujer. A través de sus versos,

Eowyn exhibe su fortaleza interior y su anhelo de libertad y autonomia.

Estas participaciones femeninas, mediante su habla poética, no solo
aportan belleza estética a la narrativa, sino que también crean un contraste

con otros personajes y momentos de la historia, destacando la relevancia



82

de labellezay la creatividad en medio de la oscuridad y la guerra. Ademas,
resaltan el valor y la contribucion de las mujeres en un mundo mayormente

dominado por personajes masculinos.

En resumen, la expresion poética de las intervenciones femeninas en El
Sefior de los Anillos contribuye con belleza, profundidad y un contraste
esencial a la narrativa. Estos personajes femeninos evidencian su
sensibilidad artistica y habilidad para comunicar emociones Yy
pensamientos mediante la poesia, lo cual enriquece la tramay la atmdésfera

general de la obra.
2.4.  Bases conceptuales

a. ANNUNAKIS

Los annunakis constituyen un tema vinculado a la historia antigua y la
mitologia sumeria. De acuerdo con las antiguas tablillas de arcilla sumerias,
se consideraba que los annunakis eran una especie de seres divinos o
extraterrestres que supuestamente descendieron a la Tierra desde el cielo.
De acuerdo con las creencias sumerias, los annunakis fueron venerados
como las deidades principales y jugaron un papel fundamental en la
creacion y evolucién de la humanidad. Se les asignaron diversas
caracteristicas y destrezas, y se les atribuyd la responsabilidad de impartir
conocimientos a la humanidad en areas como la civilizacion, la agricultura

y la tecnologia.

No obstante, es relevante destacar que las narrativas acerca de los
annunakis forman parte del ambito mitolégico, careciendo de respaldo
cientifico o histdrico solido que confirme su existencia o influencia real en

eventos pasados 0 contemporaneos.

En sintesis, los annunakis forman parte de la mitologia sumeria y han
fascinado a numerosas personas; sin embargo, no hay pruebas concluyentes
que respalden su existencia real. Explorar estas historias resulta interesante

en el contexto del folclore y la mitologia, pero es crucial reconocer su
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naturaleza mitica y no considerarlas como hechos histdricos verificables.

COSACOS

Los cosacos constituyen una comunidad étnica y cultural que ha habitado
extensas areas de Europa del Este y Asia Central a lo largo de la historia.
Originarios de la region de Ucrania, los cosacos se hicieron notar por su
enfoque guerrero, destreza en la equitacion y su modo de vida seminémada.
Establecieron comunidades autdnomas denominadas “host”, dirigidas por
lideres conocidos como atamanes. Estas comunidades seguian una
estructura social y politica fundamentada en la democracia militar,
caracterizada por la toma de decisiones colectivas y el respeto a un cédigo

de honor vy lealtad.

En diferentes periodos historicos, los cosacos tuvieron una funcion crucial
en la proteccion de sus territorios contra invasiones y expansiones. Més alla
de sus habilidades sobresalientes como jinetes y combatientes, también
sobresalieron en actividades como la navegacién fluvial, la agricultura y el
comercio. En los siglos XVI y XVII, los cosacos participaron en diversas
confrontaciones y rebeliones contra los imperios circundantes,
especialmente el Imperio otomano y el Imperio ruso. Su capacidad de
resistencia y destrezas militares les han conferido un estatus legendario en
la historia de la regidn. La identidad cosaca se encuentra profundamente
arraigada en la cultura, manifestandose a través de tradiciones singulares
de canto, danza, musica y vestimenta. Aunque la mayoria de los cosacos
residen en la actualidad en Rusia y Ucrania, también existen comunidades

cosacas en otras naciones, como Kazajistan y Polonia.

En la época actual, los cosacos persisten en preservar su identidad cultural,
participando en festivales y eventos tradicionales. Ademas, hay
organizaciones cosacas que trabajan activamente para promover la

conservacion de sus tradiciones y valores
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c. CRUZADAS

Las Cruzadas se refieren a una secuencia de campafas militares realizadas
por cristianos europeos durante la Edad Media, abarcando principalmente
los siglos X1 al XIII. EI propdsito principal de estas expediciones era la
recuperacion y el control de los sitios considerados sagrados para el
cristianismo en Tierra Santa, con especial énfasis en Jerusalén, que en ese
periodo estaba gobernada por musulmanes. El surgimiento de las Cruzadas
se origind en un contexto de intensidad religiosa, asi como en aspiraciones
politicas y econémicas. Numerosos lideres europeos, entre ellos nobles y
caballeros, participaron en las Cruzadas con el propdsito de obtener

riquezas y territorios en el Oriente Medio.

A lo largo de diversos siglos, se ejecutaron multiples Cruzadas, algunas con
resultados més favorables que otras. Durante la Primera Cruzada, que
transcurrio entre 1096 y 1099, se consiguié la toma de Jerusalén,
estableciendo el Reino de Jerusalén como un estado cruzado. A pesar de
este éxito, el estado enfrentd amenazas persistentes por parte de los
musulmanes, lo que motivé la planificacion de nuevas Cruzadas para

defenderlo y ampliar su territorio.

A pesar de ciertos triunfos iniciales, las Cruzadas tuvieron una influencia
restringida a largo plazo. Con el transcurso del tiempo, los estados cruzados
experimentaron pérdidas de poder y territorio, siendo finalmente

expulsados por completo por las fuerzas musulmanas en el siglo XI1I.

Aunque las Cruzadas tienen una importancia historica significativa y han
dejado una marca cultural perdurable, también estan vinculadas a episodios
violentos y conflictos religiosos destructivos. Es esencial comprenderlas en
su contexto histérico y examinar tanto sus aspectos favorables como

desfavorables.
d. CRUZADOS

Los cruzados eran aquellos que participaban en las Cruzadas,
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principalmente compuestos por caballeros y nobles europeos que se unian

a las expediciones militares a Tierra Santa.

Los cruzados se veian impulsados por una mezcla de razones, que incluian
su devocidn religiosa y la aspiracion de recuperar los sitios sagrados del
cristianismo. Ademas, muchos de ellos perseguian objetivos politicos y
buscaban obtener beneficios econémicos y tierras en el Oriente Medio. Los
participantes en las Cruzadas se alistaban para la empresa al tomar la cruz,
un gesto simbolico que marcaba su dedicacion a la causa. Se embarcaban
en extensas expediciones y, por lo general, seguian a lideres carismaticos,

como reyes o nobles destacados.

Durante las Cruzadas, los participantes se enfrentaron a diversos
obstaculos, que iban desde largos desplazamientos por tierra y mar hasta
enfrentamientos en batallas contra las fuerzas musulmanas en Tierra Santa.
Aunque algunos cruzados lograron conquistar y establecer estados
cruzados en la regién, a menudo se encontraban en desventaja numérica y
poco familiarizados con el terreno, lo que complicaba sus esfuerzos. A
pesar de los desafios y las bajas sufridas, numerosos cruzados eran
admirados por su valentia y determinacion. Algunos destacados, como
Godofredo de Bouillon y Ricardo Corazén de Ledn, alcanzaron estatus

legendario durante las Cruzadas.

En definitiva, las Cruzadas no consiguieron mantener de manera
permanente los estados cruzados en Tierra Santa, pero dejaron una
influencia duradera en Europa y en la relacién entre el cristianismo y el
islam. La herencia de los cruzados sigue siendo tema de discusion e

investigacion en la actualidad.
GRATITUD

La gratitud es el sentimiento de reconocimiento y agradecimiento hacia
algo o alguien que nos ha proporcionado beneficios, ayuda o momentos

especiales. Es una actitud que nos permite valorar lo positivo en nuestras
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vidas y reconocer las contribuciones de los demaés. Practicar la gratitud
contribuye a desarrollar una mentalidad positiva, a centrarnos en aspectos
positivos y a apreciar las pequefias alegrias de la vida. Ademas, la gratitud
tiene efectos beneficiosos para nuestra salud mental y emocional, ya que
nos ayuda a experimentar mayor felicidad, reducir el estrés y fortalecer
nuestras relaciones con los demés. Expresar gratitud de manera sincera y
oportuna no solo nos beneficia a nosotros, sino que también impacta

positivamente a quienes reciben nuestras muestras de agradecimiento.
HERMENEUTICA

La hermenéutica es un campo filoséfico que se dedica a la interpretacion
de textos y discursos, asi como a la comprension de su significado. Su
origen se remonta a la antigua Grecia, y a lo largo del tiempo ha
experimentado evoluciones, siendo aplicada en diversas areas como la
filosofia, la teologia, la literatura, las ciencias sociales y el derecho. Tiene
como propoésito fundamental desentrafiar el sentido y la intencion
subyacentes en un texto o discurso, considerando el contexto historico,
cultural y linglistico en el cual fue concebido. No se limita simplemente a
una traduccion literal, sino que se trata de una interpretacion destinada a
aprehender el significado profundo y las implicaciones del mensaje
comunicado. Se fundamenta en la nocién de que la comprensién de un texto
es un proceso activo y subjetivo, en el cual el intérprete debe tener en cuenta
Sus propias experiencias, prejuicios y conocimientos para llegar a una
interpretacion apropiada. Ademas, reconoce que no hay una Unica
interpretacion correcta, ya que distintas personas pueden tener perspectivas

y comprensiones diversas.
HEROISMO

La heroicidad es la caracteristica de ser valiente, intrépido y estar dispuesto
a enfrentar situaciones dificiles con el propdsito de proteger o asistir a los
demas. Un héroe se distingue por su nobleza y generosidad, mostrandose

dispuesto a sacrificarse por el bienestar de los demas. Esta cualidad puede
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manifestarse tanto en acciones fisicas como en actitudes emocionales,
evidenciando compasion, empatia y liderazgo en la busqueda de la justicia
y la igualdad. No se limita unicamente a habilidades extraordinarias, sino
que implica demostrar coraje y compasion en momentos criticos. Los
héroes pueden surgir en cualquier &mbito de la vida y su ejemplo puede
inspirar a otros a seguir un camino similar. En la literatura y el cine, el
heroismo es un tema recurrente representado por personajes que superan
desafios extraordinarios con fortaleza moral y fisica. Estos héroes se
convierten en modelos a seguir, recordandonos la importancia de ser

valientes y amables en nuestras propias vidas.

IDEALIZACION

La idealizacion es un proceso mediante el cual exaltamos las cualidades
positivas de una persona, objeto o concepto, atribuyéndoles caracteristicas
perfectas que van mas alla de su realidad. Es frecuente idealizar a personas
significativas en nuestras vidas, como seres queridos, lideres inspiradores
o figuras publicas, considerandolos ejemplos a seguir y centrandonos en
sus virtudes admirables. Sin embargo, es crucial tener en cuenta que la
idealizacion puede distorsionar nuestra percepcion de la realidad. Al
idealizar a alguien, tendemos a pasar por alto o minimizar sus defectos y
limitaciones, construyendo asi una imagen que no se ajusta a la realidad.
Esta discrepancia puede generar desilusion y frustracion cuando nos damos
cuenta de que la persona 0 cosa en cuestion no cumple nuestras

expectativas.
LEALTAD

La lealtad es una caracteristica que implica fidelidad, compromiso y
devocion hacia una persona, causa, organizacion o principio. Incluye
mantenerse fiel y leal incluso en circunstancias desafiantes, cumplir con las
responsabilidades y compromisos asumidos, y mostrar una constante
perseverancia y respaldo. Implica la disposicion de respaldar y preservar

los intereses y valores de aquellos a quienes somos leales, incluso cuando
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nos encontramos con dificultades o situaciones tentadoras. Se fundamenta
en un compromiso profundo que se sustenta en la confianza mutua, el

respeto y la reciprocidad.

En las relaciones personales, la lealtad se refiere a la fidelidad hacia
nuestros seres queridos, amigos Yy parejas, proporcionando apoyo,
comprension y confianza de manera constante. En el entorno laboral,
implica cumplir con nuestras obligaciones, trabajar de manera colaborativa,
y ser integros y confiables. Ademas, la lealtad puede extenderse hacia
nuestros principios y valores, defendiéndolos y actuando de acuerdo con

ellos incluso ante presiones externas.

La lealtad es una virtud preciada que fortalece los lazos, crea confianza y
contribuye a la estabilidad y desarrollo. Representa un compromiso y afecto
hacia los demas, desempefiando un papel esencial en la edificacion de
relaciones robustas y perdurables.

SANTO GRIAL

El Santo Grial es una reliquia legendaria que ha sido protagonista de
numerosas narrativas miticas a lo largo del tiempo. Segun la tradicion, el
Santo Grial es el caliz empleado por Jests durante la Ultima Cena y se
afirma que también fue utilizado para recoger su sangre durante la

crucifixion.

El mito del Santo Grial se difundio durante la Edad Media mediante relatos
de caballeria y leyendas vinculadas al rey Arturo. Segun estas narrativas,
los caballeros de la Mesa Redonda, encabezados por el rey Arturo,
emprendian una mision conocida como “la busqueda del Santo Grial”. Esta
empresa simbolizaba la busqueda de la perfeccion espiritual y la redencion.
A través de los tiempos, se han formulado diversas interpretaciones y
teorias acerca de la esencia y el paradero del Santo Grial. Para algunos,
representa un objeto tangible que podria perdurar en la actualidad, mientras

que, para otros, simboliza la bdsqueda espiritual y la conexion con lo
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divino.

De todas formas, el mito del Santo Grial ha cautivado la imaginacion de
numerosas personas y ha dejado una huella perdurable en la literatura, el

arte y la cultura popular.
SIFILE

Ninfa o entidad elemental del aire perteneciente a la mitologia germanica.
Se trata de una mujer muy delgada y hermosa. El término “silfide” hace
referencia a una figura mitoldgica femenina, semejante a un espiritu o hada,
presente en las leyendas y folclores de diversas culturas. Se cree que las
silfides son seres elementales vinculados con el aire y la naturaleza, dotados
con la capacidad de manipular los vientos y las corrientes de aire. En
algunas versiones del mito, se les considera seres inmortales y etéreos,
mientras que en otras narrativas se las describe como entidades més

tangibles y seductoras.
TEMPLANZA

La templanza es una virtud que implica la regulacion y equilibrio de los
deseos y emociones, especialmente en circunstancias desafiantes o
tentadoras. Consiste en la habilidad para moderar los impulsos y

comportamientos, actuando con prudencia y sabiduria.

Desde un punto de vista pragmatico, la templanza implica la préactica del
autocontrol en relacion con nuestros deseos, apetitos y emociones. Implica
evitar los excesos y buscar un equilibrio saludable en diversas areas de la
vida, como la alimentacidn, el consumo de alcohol, la gestion financiera y
el manejo de emociones intensas, entre otros aspectos que demandan
moderacion y control. La templanza facilita la toma de decisiones
racionales y conscientes, evitando que nos dejemos llevar por impulsos
momentaneos o placeres efimeros. Nos capacita para resistir las tentaciones
y permanecer fieles a nuestros principios y valores. Asimismo, contribuye

al mantenimiento de relaciones equilibradas, al cuidado de nuestra salud
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fisica y mental, y a la bisqueda de una vida méas armoniosa y plena.

En resumen, la templanza abarca la habilidad de ejercer autocontrol y
equilibrio emocional, eludiendo los extremos y tomando decisiones
conscientes y prudentes. Constituye una virtud valiosa que nos guia hacia

una vida equilibrada y alineada con nuestros valores y objetivos.
. VALENTIA

La valentia es una caracteristica que implica la disposicién y fortaleza
interna para confrontar circunstancias dificiles, peligrosas o desafiantes. Un
individuo valiente puede sobreponerse al miedo y demostrar coraje,

determinacion y firmeza, incluso en situaciones adversas.

La valentia no significa carecer completamente de miedo, sino mas bien
tener la capacidad de gestionarlo y tomar medidas a pesar de él. Es una
cualidad que nos motiva a confrontar nuestros temores y a tomar decisiones
dificiles para lograr metas significativas o defender lo que consideramos
justo y moralmente correcto. Puede expresarse de diversas maneras, ya sea
a través de acciones fisicas, como confrontar a un adversario temeroso, 0
mediante acciones emocionales, como expresar abiertamente nuestros
sentimientos o respaldar nuestras creencias incluso cuando enfrentamos

criticas.

Es crucial sefialar que la valentia no implica ser imprudente o impulsivo.
Ser valiente implica tener un discernimiento claro y una comprension
adecuada del riesgo, asi como actuar de manera responsable y consciente
de las consecuencias de nuestras acciones. La valentia es una caracteristica
que recibe admiracion y respeto en diversas culturas, ya que refleja
fortaleza, confianza y determinacion. Cultivar la valentia tanto en nosotros
mismos como en los demas puede facilitar la superacion de obstaculos, la
consecucién de metas y afrontar los desafios de la vida con una mentalidad

positiva y enérgica.
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Bases epistemolodgicas

Durante la Edad Media, la mitologia escandinava, al igual que el cristianismo,

se extendid por toda Europa, coincidiendo con la configuracion territorial del

continente. Este periodo, que abarcd aproximadamente 500 afios y fue

conocido criticamente como “la época del oscurantismo”, se caracterizo por la

presencia de una trilogia de poder compuesta por el Papa, el Rey y el Sefior

Feudal. En este contexto, se desarrolld una constante lucha simbolica entre

fuerzas representativas de la luz y la oscuridad.

En este escenario, J. R. R. Tolkien imagin6 un universo al que llamo la Tierra

Media, habitado por criaturas distintas a las de la Tierra. En este mundo, aquel

que poseia el anillo ostentaba el poder, y la sabiduria se asociaba con el ojo que

observaba todo.

2.5.1.

Influencia de la mitologia escandinava en EIl Sefior de los Anillos

La mitologia escandinava se origina principalmente en Noruega,
Dinamarca, Suecia, Finlandia e Islandia, y al referirnos a estas creaciones,
nos referimos a la literatura ndrdica que engloba diversas literaturas con
identidad e imagen distintivas. La mitologia escandinava comprende un
conjunto de creencias y narraciones que forman parte de las culturas de los
antiguos escandinavos, particularmente los que vivieron durante la era
vikinga. Este sistema mitoldgico se fundamenta en la cosmologia nérdica

y en las deidades veneradas por estas comunidades.

Segun la mitologia escandinava, se sostiene la idea de la presencia de
nueve mundos interrelacionados que albergan a seres divinos, humanos y
criaturas sobrenaturales. Entre las deidades escandinavas mas destacadas

Se encuentran:

e QOdin, el soberano de los dioses y la deidad asociada con la
sabiduria, la guerra y la poesia, es simbolizado como un anciano
con un anico ojo, debido a que sacrificO uno para obtener

conocimiento.
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e Thor, el dios del trueno y descendiente de Odin, destaca por su
extraordinaria fortaleza y el martillo magico llamado Mjdlnir.
Ademaés, asume el papel de protector tanto de los dioses como de
los seres humanos.

e Loki, un dios juguetdn y astuto, puede actuar tanto como aliado
como enemigo de los dioses. Su destreza para cambiar de formay
su participacién en diversos mitos y leyendas son aspectos

destacados de su personalidad.

Aparte de estos dioses, la mitologia escandinava abarca otros seres y
criaturas intrigantes, como los gigantes de hielo, los elfos, los enanos y las
valquirias. Asimismo, se narran epopeyas de enfrentamientos entre dioses
y monstruos, junto con profecias sobre el destino del mundo, conocidas

como el Ragnarok.

A lo largo de los siglos, la mitologia escandinava ha dejado su marca en
numerosas obras literarias y artisticas, y en la actualidad sigue siendo un
elemento significativo en la cultura escandinava. Ademas, ha alcanzado
una notable popularidad en la cultura global, destacando especialmente en

peliculas, series de television y videojuegos.

La época medieval en El Sefior de los Anillos

Respecto a la cuestidn sobre la era medieval en El Sefior de los Anillos, es
crucial sefalar que la obra de J. R. R. Tolkien, en la que se basa la trilogia
cinematogréfica, tiene lugar en un universo imaginario conocido como la
Tierra Media. Aungue toma inspiracion de diversos periodos histéricos, no
se corresponde de manera exacta con la época medieval de nuestro propio

mundo.

No obstante, la Tierra Media comparte algunas semejanzas con la Europa
de la Edad Media, incluyendo la existencia de reinos, castillos,
confrontaciones belicas y un sistema de vida feudal. Ademas, la cultura de

los Rohirrim, una de las razas humanas en la Tierra Media, ocasionalmente
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puede ser equiparada con las culturas escandinavas, especialmente en lo

que respecta a su caballeria y su aprecio por los caballos.

Caracterizacion de los seres de le Edad Media

La representacion de los seres 0 personajes de la Edad Media puede
cambiar segun el contexto y la cultura especifica que estemos examinando.
No obstante, es posible ofrecer una breve descripcion general de algunos

de los tipos de personajes que podrian existir en ese periodo:

e Reyes y nobles: Durante la Edad Media, los monarcas y los
aristocratas constituian la clase social més elevada. Poseian
propiedades territoriales y detentaban autoridad politica y militar
sobre las regiones bajo su dominio.

e Caballeros: Los caballeros eran guerreros especializados en el
combate a caballo. Seguian un codigo ético conocido como
“caballeria”, que implicaba la obligacion de proteger y servir a su
sefor feudal. Este concepto también dio origen a los “Caballeros
andantes”.

e Clero: El clero, compuesto por obispos, sacerdotes y monjes,
desempefiaba un papel destacado en la sociedad medieval. Aparte
de sus responsabilidades religiosas, también recibian educacion, y
algunos se dedicaban a la ensefianza, destacando su labor como
copistas, encargados de reproducir textos significativos de la
historia y la literatura. De ahi proviene el término “monje copista”.

e Campesinos: La mayor parte de la poblacién durante la Edad
Media estaba compuesta por campesinos que se dedicaban a la
agricultura, cultivando la tierra y entregando una porcion de sus
cosechas al sefior feudal como forma de renta o tributo.

e Artistas y artesanos: Igualmente, existian individuos
especializados en diversas artes y oficios, como pintores,
escultores, masicos, orfebres, tejedores y otros artesanos que
fabricaban tanto objetos practicos como decorativos. Ademas, se
contaba con profesionales como herreros, barberos y herradores.
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e Cazadores, pescadores y mercaderes: Estos individuos tenian
una relevancia significativa en la economia y el comercio
medieval. Los cazadores suministraban carne, los mercaderes
facilitaban el intercambio de bienes entre distintas areas y los

pescadores abastecian de pescado.

La raza, su consanguineidad y el afan de superioridad

Es crucial considerar que la percepcion de raza y parentesco en la Edad
Media difiere considerablemente de las concepciones contemporaneas. En
ese periodo, se destacaba mas la pertenencia a un grupo social o étnico
particular, en lugar de centrarse exclusivamente en aspectos biol6gicos
como la raza. Ademas, el concepto de parentesco se fundamentaba en
vinculos familiares y de parentesco, mas que en la nocion de raza o

superioridad.

En relacion con la aspiracion a la superioridad, es verdad que en la Edad
Media habia jerarquias sociales claramente establecidas. La sociedad
medieval estaba estructurada en estamentos, asignando a cada persona un
lugar especifico con roles definidos. No obstante, esta busqueda de
superioridad se fundamentaba mas en la posicion social y la influencia

economica que en consideraciones de raza o ascendencia bioldgica.

Es importante tener presente que estas ideas estan condicionadas por el
tiempo y el lugar especificos, y que la comprension de conceptos como
raza, consanguinidad y superioridad ha experimentado cambios

significativos a lo largo de la historia.

El periodo de gobierno de los reyes, florecimeinto y decadencia,

cambio de gobierno

La duracion y las particularidades del reinado de los monarcas durante la
Edad Media variaron, presentando caracteristicas distintas en cada region.
De manera general, los reyes gobernaban bajo el principio del derecho

divino, fundamentando su autoridad en la creencia de haber sido
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designados por Dios para liderar y resguardar a su poblacion.

En el apogeo de un reinado prdspero, los monarcas tenian la capacidad de
alcanzar una considerable influencia y estabilidad. Tenian la oportunidad
de ampliar sus dominios, fomentar el progreso econémico y cultural, asi
como establecer legislaciones y normativas que favorecieran a su reino.
Durante esta fase, se percibia al rey como el epicentro del poder y se
esperaba que liderara y resguardara a su poblacion. No obstante, con el
transcurso del tiempo, algunos reinos entraban en periodos de declive. Este
fendmeno podia deberse a diversas causas, tales como conflictos internos,
corrupcion, disputas entre distintas facciones o grupos de influencia,
enfermedades, invasiones externas o dificultades econOmicas. La
decadencia en el liderazgo de un monarca podia desencadenar
inestabilidad en los &mbitos politico, econdmico y social, debilitando de

este modo al reino.

En ciertas circunstancias, estos lapsos de decadencia tenian el potencial de
desencadenar transformaciones en el sistema de gobierno, incluyendo la
abolicion de la monarquia y el establecimiento de un nuevo orden politico,
ya sea una republica, una dictadura o incluso una nueva linea de monarcas.
Estos cambios gubernamentales solian responder a las condiciones
particulares de cada reino y a las necesidades de la sociedad en ese periodo
especifico. Es relevante sefialar que estos procedimientos eran intrincados
y que la historia de cada territorio tenia sus propias caracteristicas
distintivas. Ademas, el traspaso de autoridad podria acontecer de manera

serena o0 tumultuosa, segun las condiciones.

La cuenta de los afnos, la unificacién del calendario

El registro de los afios y la consolidacion del calendario son eventos
histéricos que han ocurrido a lo largo de los siglos con el proposito de

establecer una referencia comdn para medir el tiempo.

En épocas antiguas, cada civilizacion o cultura utilizaba su propio método



2.5.1.

96

para calcular los afios, generalmente vinculado a eventos o fechas
significativas para ellos. Por ejemplo, los romanos contaban los afios desde
la fundacidn de su ciudad (Ab Urbe Condita), los judios desde la creacion
del mundo segun el Antiguo Testamento, los chinos segln el reinado de
sus emperadores, entre otros. Esta diversidad ocasionaba discrepancias y
dificultades al intentar comparar fechas entre distintas culturas. Con el
transcurso de los afios, se tomo conciencia de la importancia de establecer
un sistema comun para contabilizar los afios. Un acontecimiento crucial en
este proceso fue la implementacion del calendario gregoriano en 1582,
promovido por el papa Gregorio XIII. Este calendario sustituyo al
calendario juliano y fue adoptado progresivamente por diversas naciones
y culturas. El calendario gregoriano, en uso en la actualidad, se fundamenta
en el afo solar, que representa el tiempo necesario para que la Tierra
complete una érbita alrededor del sol. Este calendario consta de 365 dias
regulares y se afiade un dia adicional cada cuatro afios (excepto en los afios
maultiplos de 100, aunque si en los de 400). Esta correccion contribuye a
mantener una mayor concordancia con las estaciones del afio. La adopcién
de un calendario unificado ha simplificado la comunicacion y la
planificacion a nivel mundial, al proporcionarnos fechas y plazos
compartidos. Ademas, ha posibilitado una coordinacién mas eficaz en
campos como el comercio, la investigacion cientifica, los eventos
internacionales y diversas actividades que dependen de una referencia

temporal precisa.

En resumen, la evolucién de la cuenta de los afios y la unificacion del
calendario representan hitos histdricos significativos con el propoésito de
establecer una medida temporal comun, simplificando asi la comunicacion

y la organizacion a escala mundial.

La escritura y ortografia. La diversidad de lenguajes y un lenguaje

universal y comun

La comunicacion escrita depende en gran medida de la escritura y la

ortografia, elementos esenciales que han experimentado diversas
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evoluciones a lo largo de la historia en las diversas culturas y lenguajes del
mundo. La diversidad cultural y linglistica se refleja en la variabilidad de

formas y estructuras de los diferentes sistemas de escritura desarrollados.

Cada sistema de escritura cuenta con reglas y convenciones ortograficas
particulares que indican la manera correcta de escribir las palabras. Estas
normativas pueden experimentar notables diferencias de un idioma a otro,
lo que puede resultar desafiante para aquellos que aprenden una nueva
lengua o necesitan comunicarse en diversos idiomas. No obstante, pese a
la variedad de idiomas y sistemas de escritura, se ha explorado la idea de
establecer un lenguaje universal que facilite la comunicacion entre
individuos de diversas procedencias linguisticas. El inglés, como ejemplo,
ha adquirido una posicion de lenguaje internacional ampliamente
empleado en dmbitos como los negocios, la ciencia, el turismo y otros
sectores. lgualmente, gracias a los avances tecnolégicos y la influencia de
la globalizacion, las herramientas de traduccién y comunicacion se han
vuelto mas accesibles con el tiempo. Los traductores automaticos, las
aplicaciones para aprender idiomas y las plataformas de redes sociales
posibilitan una mayor interaccion entre individuos de diversas partes del

mundo, mitigando en cierta medida las barreras lingisticas.

Es crucial considerar que, a pesar de que un lenguaje comun y universal
puede simplificar la comunicacion, también es fundamental apreciar y
proteger la diversidad linguistica y cultural. Los idiomas forman parte de
la identidad de las personas y cumplen un rol esencial en la transmisién de

la cultura y las tradiciones.

En resumen, la escritura y la ortografia son diferentes segun los distintos
sistemas de escritura presentes en diversos idiomas. A pesar de que la
diversidad puede plantear desafios en la comunicacion, la idea de un
lenguaje universal y comun, como el inglés, sigue siendo una posibilidad.
No obstante, es esencial apreciar y proteger la diversidad linglistica y

cultural, ya que los idiomas juegan un papel fundamental en la expresion
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y transmision de la identidad y la cultura.

El verde y ocre como predominante en la Tierra Media

La eleccion de tonos verdes y ocres como colores predominantes en la
Tierra Media contribuye a la detallada y evocadora descripcion visual
creada por J. R. R. Tolkien en su obra literaria, particularmente en El Sefior
de los Anillos. Estos tonos estan vinculados a la representacion de la

naturaleza y los paisajes en ese mundo ficticio.

El verde es ampliamente utilizado en la Tierra Media para simbolizar la
rica vegetacion, los frondosos bosques y los prados exuberantes.
Representa la vida, la esperanza, la fertilidad y la renovacién. Ejemplos
notables de este color se encuentran en las verdes praderas de Rohan, el
Bosque de Fangorn y la regién de Gondor, destacando la belleza y
vitalidad de la naturaleza en ese universo ficticio. En contraste, el ocre se
emplea para retratar las tierras aridas y deserticas, como la Ciudadela de
Minas Tirith o los campos de batalla de Mordor. Este tono mas oscuro y
terroso transmite una sensacion de aridez y peligro, reflejando los desafios

que los personajes deben afrontar en su travesia.

La seleccion cuidadosa de estos colores por parte de Tolkien contribuye a
formar una atmosfera visual distintiva en la Tierra Media, donde la
naturaleza y los paisajes desempefian un papel crucial en la trama y en la
evolucion de los personajes. Ademas, estos colores pueden llevar consigo
significados simbdlicos, comunicando mensajes sobre la lucha entre el

bieny el mal, la vida y la muerte, y la superacion de obstéaculos.

En resumen, el verde y el ocre son colores destacados en la Tierra Media,
empleados para retratar la exuberancia de la naturaleza y la aspereza
desafiante de ese universo imaginario. Estos tonos no solo contribuyen a
una atmosfera visual distintiva, sino que también comunican significados

simbolicos vinculados a los temas y conflictos presentes en la narrativa.
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La sombra del poder maligno

La presencia de una influencia maligna y poderosa es un motivo frecuente
en la Tierra Media, destacando especialmente en la obra de J. R. R.
Tolkien, El Sefior de los Anillos. Este elemento simboliza la peligrosa
influencia y corrupcién que se propaga a través de figuras como Sauron y

sus seguidores.

La representacion de la sombra simboliza la oscuridad y la maldad,
personificando una influencia destructiva que anhela gobernar y someter a
otros. Esta metafora expresa la idea de tirania y dominio absoluto que
busca sofocar y privar a los que habitan la Tierra Media de su libertad y

esperanza.

La manifestacion del mal en forma de sombra se presenta de diversas
maneras, desde la siniestra fortaleza de Mordor hasta las criaturas
corrompidas como los Nazgul. A medida que la trama se desarrolla, esta
sombra se expande y constituye una peligrosa amenaza que se avecina
sobre latotalidad de la Tierra Media, afectando tanto a los personajes como
al entorno en el que existen. A pesar de la presencia amenazante de esta
sombra, surge un contraste de resistencia y esperanza. Los protagonistas
se enfrentan al poder maligno, mostrando valentia y determinacién para
hacerle frente. A través de la amistad, el sacrificio y la valentia, buscan

restaurar la luz y la paz en la Tierra Media.

En resumen, la presencia de la sombra del poder maligno en la Tierra
Media es un elemento narrativo esencial que simboliza la confrontacion
entre fuerzas opuestas, la busqueda de la libertad y la redencién. La
narrativa destaca la relevancia de la resistencia y la esperanza durante
momentos oscuros, subrayando que, incluso en las circunstancias mas

desafiantes, el bien tiene el potencial de prevalecer.

Simbologia del ojo que todo lo ve

Dentro del marco de la obra literaria El Sefior de los Anillos de J. R. R.
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Tolkien, la referencia al ojo que todo lo observa alude al ojo de Sauron.
Este simbolo simboliza la autoridad y la vigilancia del antagonista
principal de la trama, Sauron, un ser oscuro y malévolo cuyo propdsito es

conquistar la totalidad de la Tierra Media.

La descripcion del ojo de Sauron presenta una imagen de un gran 0jo en
Ilamas y sin parpados, que de manera constante escudrifia y vigila todo lo
que ocurre a su alrededor. Esta representacion simboliza la omnisciencia 'y
omnipresencia de Sauron, asi como su anhelo de obtener un control total

sobre los demas.

El ojo de Sauron también representa el miedo y la sensacion de opresion.
Aquellos que estan bajo su escrutinio experimentan su presencia constante
y amenazadora, siendo conscientes de que estan siendo vigilados. Este
simbolo se convierte en una representacion de la tirania y la subyugacion,
ya que encapsula la voluntad inquebrantable de Sauron de ejercer control

sobre todos.

En resumen, en la obra El Sefior de los Anillos, el simbolo del ojo que todo
lo ve representa el poder, la constante vigilancia y la opresion asociados al
personaje de Sauron. Sirve como un recordatorio persistente de su
presencia amenazadora y su anhelo de ejercer dominio sobre todo el

territorio de la Tierra Media.

La fidelidad de la amistad en Tierra Media

En la Tierra Media, la devocion y la lealtad en la amistad se destacan como
un tema central a lo largo de las obras de J. R. R. Tolkien. Personajes
principales como Frodo y Sam, Aragorn y Legolas, Gimli y Gandalf,
muestran una fidelidad incuestionable hacia sus amigos y comparieros de

travesias.

La conexion entre Frodo y Sam destaca como un simbolo notable de la
lealtad en la Tierra Media. En su arriesgado viaje para destruir el Anillo

Unico, Sam demuestra un apoyo desinteresado y realiza sacrificios por
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Frodo. A pesar de los desafios y las tentaciones, Sam permanece
constantemente para resguardar a Frodo y asistirlo en su mision. Su
amistad se fundamenta en la confianza reciproca y en el compromiso de

cuidarse mutuamente hasta el final.

Asimismo, la camaraderia entre Aragorn, Legolas y Gimli se consolida en
situaciones dificiles y de adversidad. A pesar de sus distintas razas y
trasfondos, estos tres personajes superan las divergencias y se transforman
en fieles camaradas de armas. Su amistad se robustece a medida que
afrontan unidos los desafios y se esfuerzan por alcanzar un objetivo
compartido. Estan dispuestos a arriesgarse por el bienestar de sus amigos

y depositan plena confianza unos en otros.

Finalmente, Gandalf encarna la lealtad en su relacion con los otros
personajes. A pesar de ser un mago poderoso y una figura de autoridad,
Gandalf opta por guiar y respaldar a aquellos que valoran la amistad y la
causa del bien. Se interesa por el destino de los demas y esta dispuesto a

poner en peligro su propia vida para proteger a sus amigos.

En resumen, la lealtad de la amistad en Tierra Media se presenta como una
conexion profunda y perdurable que supera las diferencias y desafios. Los
personajes exhiben un compromiso inquebrantable, sacrificio y proteccién
mutua. La fidelidad y el respaldo entre amigos cumplen una participacién
fundamental en el logro de las misiones y en la confrontacion del mal en

el mundo de Tolkien.

El envilecimiento del poder del personaje que porta el Anillo

El concepto de corrupcion del poder es un elemento esencial en la trama
de El Sefior de los Anillos y guarda una estrecha conexion con el personaje
que lleva el Anillo Unico, ya sea Frodo u otro individuo tentado por su
poder.

El Anillo Unico, forjado por el malévolo Sauron, alberga un considerable

poder corrompedor. A medida que el portador lo utiliza y sucumbe a su
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atractivo, empieza a sufrir un declive tanto moral como fisico. Esta
influencia destructiva se debe a que el Anillo fue concebido con el
propdsito de someter y gobernar sobre los demas anillos de poder,

otorgandole una atraccion singular sobre quienes lo llevan.

Frodo, en su papel como portador del Anillo y protagonista central de la
trama, enfrenta una constante batalla contra la influencia corrompedora. A
medida que se aproxima al Monte del Destino para cumplir con la tarea de
destruir el Anillo, Frodo se encuentra con desafios cada vez mas arduos y
experimenta una creciente tentacion frente al poder del Anillo. No
obstante, su amistad con Sam y el respaldo de sus compaferos le
proporcionan el apoyo necesario para resistir la corrosiva influencia del
Anillo.

Diversos personajes experimentan la tentacion del Anillo, siendo Boromir
un ejemplo destacado al sucumbir a su atractivo y tratar de arrebatarlo a
Frodo. Boromir, convencido de que el Anillo podria ser utilizado para
enfrentar a Sauron y salvar a su reino, cede ante la seduccion del poder.
No obstante, posteriormente se arrepiente de sus acciones y pierde la vida
al defender a Frodo.

La corrupcion del poder del Anillo ilustra como incluso individuos con
intenciones nobles pueden ser influenciados negativamente cuando se
enfrentan a un poder tan extraordinario. Constituye una advertencia sobre
los riesgos asociados a la tentacion del poder absoluto. La narrativa de
Frodo y el Anillo, creada por J. R. R. Tolkien, destaca la importancia de
resistir la corrupcion y optar por el bien en lugar de sucumbir a la ambicién

desmedida.

El poder del destino de los hombres

El destino de los hombres es un elemento destacado en la obra de J. R. R.
Tolkien, especialmente en El Sefior de los Anillos. Dentro de la trama, los

hombres representan una de las razas libres de la Tierra Media, poseyendo
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la capacidad de tomar decisiones y dar forma a su propio destino.

A lo largo de la historia, se examina la conexion del destino de los hombres
con eventos clave, como la lucha contra Sauron y la Guerra del Anillo. Se
subraya que los hombres tienen la capacidad de elegir entre el bien y el
mal, y que sus decisiones pueden influir de manera sustancial en el

desarrollo de la trama.

Se destaca que el destino de los hombres no esta preestablecido, sino que
se basa en las decisiones y acciones que toman. Algunos personajes, como
Aragorn, tienen una posicion Unica para desempefiar un papel fundamental
en la derrota de Sauron y la restauracion del reino de los hombres. No
obstante, incluso aquellos que no estan destinados a tener un impacto
directo en eventos significativos pueden contribuir al bien general
mediante sus acciones individuales. Tolkien sugiere que la fuerza del
destino de los hombres reside en su habilidad para resistir la tentacion,
demostrar coraje y sacrificio, asi como en su capacidad de unirse y
colaborar en pos de un objetivo compartido. A través de personajes como
Frodo, Sam y otros hombres valientes, el autor ilustra como el destino
puede ser moldeado por aquellos que eligen enfrentar desafios y luchar por

el bien incluso en situaciones adversas.

En sintesis, la influencia del destino de los hombres en El Sefior de los
Anillos se centra en su capacidad de tomar decisiones y actuar, y en como
estas elecciones pueden afectar el futuro de la Tierra Media. La narrativa
destaca la relevancia de resistir la tentacion, mostrar coraje y trabajar en

conjunto para lograr un destino mas noble.

El poder de los anillos, su division y clases

La importancia de los anillos es un tema fundamental en las obras de J. R.
R. Tolkien, especialmente en El Sefior de los Anillos. Estos anillos son
objetos magicos creados por los elfos, los enanos y Sauron, el Sefior

Oscuro. En total, se crearon 20 anillos principales, distribuidos en tres
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categorias:

Celebrimbor fue el forjador de los Tres Anillos de los Elfos, un
habilidoso elfo artifice, sin la influencia de Sauron. Estos anillos,
denominados Nenya, Narya y Vilya, fueron llevados por los
grandes lideres elfos: Galadriel, Gandalf y Elrond,
respectivamente. Cada uno de estos anillos conferia poderes sutiles
a los elfos, contribuyendo a la preservacion de sus reinos y a
ampliar sus habilidades magicas, sin ejercer control sobre las
mentes ni corromper a sus portadores.

Sauron, mediante engafios, colabor6 con los enanos en la forja de
Los Siete Anillos de los Enanos, pero los corrompi0 al depositar en
ellos una parte de su propia voluntad. Aunque inicialmente fueron
entregados a diversos sefiores enanos, estos anillos eventualmente
condujeron a la codicia y al declive de los reinos enanos, ya que
Sauron logro ejercer control sobre las mentes de sus portadores.
Sauron entregd Los Nueve Anillos de los Hombres a destacados
reyes y guerreros humanos con la intencion de someter sus
voluntades y convertirlos en sus servidores. Con el tiempo, los
portadores de estos nueve anillos se transformaron en los Espectros
del Anillo, seres invisibles y completamente subyugados a la

voluntad de Sauron.

Aparte de los veinte anillos principales, Sauron cre6 el Anillo Unico, que

se convierte en el elemento central de la trama. Este anillo fue concebido

con la finalidad de gobernar y someter a todos los demas anillos y a quienes

los poseyeran. Aportaba poder, invisibilidad y longevidad a quien lo

portara, pero también tenia la capacidad de corromper y someter la

voluntad de aquellos que lo llevaban.

La historia de El Sefior de los Anillos se enfoca en la basqueda y la batalla

para eliminar el Anillo Unico, ya que su destruccion conduciria a la caida

de Saurony a la liberacion de los reinos de la Tierra Media de su malévolo
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control.

En sintesis, los anillos en la obra de Tolkien simbolizan tanto el poder
como la corrupcién. Mientras que los Tres Anillos de los Elfos eran
virtuosos y los Siete Anillos de los Enanos condujeron a la codicia y al
declive, los Nueve Anillos de los Hombres esclavizaron las voluntades de
sus portadores. EI Anillo Unico, en particular, representa la tentacion y el
riesgo del poder absoluto, asi como la manera en que puede corromper

incluso a los individuos més nobles.

La simbologia de la Tierra Media como pretexto para enunciar los

males de la humanidad

La creacion literaria de J. R. R. Tolkien, que se desarrolla en la Tierra
Media, puede ser comprendida como una alegoria 0 una representacion
simbdlica de los males y desafios que la humanidad enfrenta. Aunque
Tolkien negé explicitamente que sus obras fueran una alegoria directa, es
evidente que incorpora elementos y temas universales que se conectan con

nuestras propias inquietudes y batallas.

La corrupcion del poder es uno de los temas centrales en la Tierra Media.
Sauron, el principal antagonista, personifica la ambicion descontrolada y
el anhelo de dominacion absoluta. Su meta es alcanzar el control total
sobre todos los seres vivos mediante el Anillo Unico, ilustrando los riesgos
asociados con un poder sin restricciones y cOmo puede corromper a

quienes lo poseen.

La contienda entre el bien y el mal es otro tema esencial en El Sefior de los
Anillos. Los personajes y las razas en la Tierra Media confrontan
decisiones morales complicadas y deben oponer resistencia a la tentacion
de ceder ante el mal. Esta dinamica puede entenderse como una
representacion de la lucha constante interna de la humanidad por optar por

el bien en lugar del mal y mantenerse inmune a la corrupcién moral.

Tolkien examina asimismo la nocion de comunidad y la relevancia del
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trabajo en equipo. Los protagonistas de la historia, entre ellos los hobbits,
personifican la valentia y la resolucion que pueden emerger de la
colaboracion y la solidaridad entre diversos grupos y razas. Esta
representacion de la unidad y la cooperacion puede interpretarse como un
Ilamado a superar las divisiones y unirse para hacer frente a los males de

la sociedad.

En sintesis, aunque Tolkien no tenia la intencidn de que su obra fuera una
alegoria explicita de los males de la humanidad, proporciona una serie de
reflexiones y simbolismos que pueden ser interpretados como una critica
a la ambicion descontrolada, la corrupcién del poder, la lucha entre el bien
y el mal, y la importancia de la union y la solidaridad para superar estos

desafios.

2.6. Bases tedricas con referencia a las dimensiones e indicadores.
a. Valentia

Conforme a la idea de Sdcrates, la valentia se identifica como una forma
de audacia, implicando que cualquier individuo valiente también es
intrépido. La valentia se relaciona con la accién voluntaria, no
coaccionada, ante situaciones peligrosas. Este atributo implica el
ejercicio del juicio; la persona valiente debe tener una comprension de
los riesgos y las consecuencias asociadas con su actuacién. Desde la
perspectiva de Socrates y Platon, la prudencia diferencia los actos
valientes de los actos imprudentes. En este contexto, la valentia no se

limita a la ausencia de miedo, sino que implica superar dicho miedo.

i.  Elvalor de la mujer en las acciones bélicas

En todos los acontecimientos importantes de la civilizacion, la
mujer estuvo presente y decidié los finales, los triunfos y los
gobiernos. Su papel de madre y esposa no le excluyé de su rol
como parte de la milicia que le llevara a un hecho legendario y

muchas veces su arrojo y valentia le costd la vida, pero
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quedaron  estos  hechos para  ser  comentados,

conmovedoramente, por mucho tiempo:

—Todas vuestras palabras significan una sola cosa: Eres
una mujer, y tu misién esta en el hogar. Sin embargo,
cuando los hombres hayan muerto con honor en la batalla,
se te permitirad quemar la casa e inmolarte con ella, puesto
que ya no la necesitaran. Pero soy de la Casa de Eorl, no
una mujer de servicio. Sé montar a caballo y esgrimir una
espada y no temo el sufrimiento ni la muerte. (Tolkien,
2018, pp. 924-925)

Al respecto del valor de la mujer, actitud positiva y arrojada, que
en muchos casos se puede ver a través de la historia que inclina

la balanza hacia el triunfo:

De pronto, la bestia horripilante bati¢ las alas, levantando
un viento hediondo. Subi6 en el aire, y luego se precipitd

sobre Eowyn, atacandola con el pico y las garras abiertas.

Tampoco ahora se inmutd Eowyn: doncella de Rohan,
descendiente de reyes, flexible como un junco, pero
templada como el acero, hermosa pero terrible. Descargd
de golpe rapido, habil y mortal. Y cuando la espada cortd
el cuello extendido, la cabeza cay6 como una piedra, y la
mole del cuerpo se desplom6 con las alas abiertas. Eowyn
dio un salto atras. Pero ya la sombra se habia desvanecido.
Un resplandor la envolvi6 y los cabellos le brillaron a la
luz del sol naciente. (Tolkien, 2018, p. 996)

El vigor femenino como modelo de logro

El vigor y el valor se conjugan en las acciones de una mujer
personaje y que por cuestiones de la vida el personaje femenino
llamada Eowyn, sus intervenciones son legendarias a través de

la obra; citamos:
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Por desgracia, enfrentd a un adversario superior a sus
fuerzas, fisicas y mentales. Y quien se atreva a levantar
un arma contra un enemigo semejante necesita ser mas
duro que el acero, pues de lo contrario caera destruido
por el golpe mismo. Fue un destino nefasto el que la
llevo a él. Pues es una doncella hermosa, la dama mas
hermosa de una estirpe de reinas. (Tolkien, 2018, p.
1027)

Nuevamente, presentamos un pasaje del vigor y la fuerza

femenina de Eowyn, doncella de Rohan:

Se oy6 el ruido metélico de una espada que salia de la

vaina.

— Haz lo que quieras; mas yo lo impediré, si esta en mis

manaos.

— jlmpedirmelo! ;A mi? Estas loco. jNingun hombre

viviente puede impedirme nadal

Lo que Merry oy6 entonces no podia ser méas insolito
para esa hora: le pareci6é que Dernhelm se reia, y que la
voz limpida vibraba como el acero. (Tolkien, 2018, p.
995)

La presencia de la mujer siempre estuvo marcada por
circunstancias en gue la vida misma se pone en juego, entonces,
aqui sale a relucir la valentia de todas aquellas que forjaron la

historia:

—No he nombrado a Eomer —dijo Hama—. Y no es el
Gltimo. Esta Eowyn, hija de Eomund, la hermana de
Eomer. Es valiente y de corazén magnanimo. Todos la
aman. Que ella sea el sefior de Eorlingas en nuestra

ausencia.
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—Asi sera—dijo Théoden—. jQue los heraldos anuncien
que la Dama Eowyn gobernara al pueblo! (Tolkien,
2018, p. 612)

iii. El arrojo como muestra de valentia em la defensa del

semejante

Otro ejemplo de valor y arrojo de la mujer para proteger a sus

descendientes y buscar la paz y la justicia:

— iEs que no soy ningin hombre viviente! Lo que tus
0jos ven es una mujer. Soy Eowyn hija de Eomund.
Pretendes impedir que me acerque a mi sefior y pariente.
iVete de aqui si no eres una criatura inmortal! Porque
ViVO 0 espectro oscuro, te traspasaré con mi espada si lo
tocas. (Tolkien, 2018, pp. 995-996)

b. Heroismo

Hacen alusion a las disposiciones mediante las cuales una persona
sobrepasa las expectativas en cuanto a coraje y toma de decisiones en
situaciones con un cierto grado de adversidad. Sin embargo, en el
ambito tedrico, estos términos han creado su propia corriente. La
interpretacion estructuralista que Campbell ha elaborado acerca de las
caracteristicas comunes que un individuo que se convierte en héroe
debe poseer, especialmente en la literatura, se ha consolidado como la

nocion prevalente de lo heroico.
i.  El heroismo en la mujer escandinava

Es fundamental para el entendimiento de esta novela tener
nocion de la mitologia escandinava o de la cultura de los paises
noérdicos: “Tal vez yo tenga el poder de curarle el cuerpo, y de
traerla del valle de las sombras. Pero si habra de despertar a la
esperanza, al olvido o a la desesperacion, no lo sé. Y si despierta

a la desesperacion, entonces morird, a menos que aparezca otra
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cura que yo no conozco. Pues las hazafias de Eowyn la han

puesto entre las reinas de gran renombre” (Tolkien, 2018, p.

1028)
El heroismo como muestra de union

El ambiente es propicio, el suspenso esta latente pero lo que no
se puede dejar de mencionar es el heroismo de la mujer como

muestra de union de los pobladores de aquellas naciones:

Entonces Eowyn, trastabillando, habia logrado ponerse
de pie una vez mas, y juntando fuerzas habia hundido la
espada entre la corona y el manto, cuando ya los grandes
hombros se encorvaban sobre ella. La espada
chisporrote6 y vol6 por los aires hecha afiicos. La corona
rodo a lo lejos con un ruido de metal. Eowyn cay6 de
bruces sobre el enemigo derribado. Mas he aqui que el
manto y el plaquin estaban vacios. Ahora yacian en el
suelo, despedazados y en un montdn informe; y un grito
se elevo por el aire estremecido y se transform6 en un
lamento aspero, y pasé con el viento, una voz tenue e
incorporea que se extinguid, y fue engullida, y nunca
mas volvio a oirse en aquella era del mundo. (Tolkien,
2018, p. 997)

El heroismo y el patriotismo llevaron a estos personajes a
realizar hechos legendarios que cualquier hombre comun
quedaria impresionado y exclamaria: “este héroe es

sobrehumano”. Al respecto, Tolkien manifiesta:

Y Eomer mir6 a los caidos, y record6 sus nombres. De
pronto vio a Eowyn, su hermana, y la reconocié. Quedd
un instante en suspenso, como un hombre herido en el
corazén por una flecha en la mitad de un grito. Una

palidez cadavérica le cubri6 el rostro, y una furia mortal
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se alzd en él, y por un momento no pudo decir nada.

Parecia que habia perdido la razén. (2018, p. 999)

Los hechos de heroismo como muestras de unién dan un
sustento épico a la novela. Los héroes de estas latitudes dan
muestra de un heroismo muy elevado, pero estan enraizados con
su pueblo y atados de forma teldrica a su pueblo y su gente. Eso

es lo que sucede en Tierra Media y en la narrativa de Tolkien:

A una sefial de Faramir, el Mayoral se retird con una

reverencia.

—¢Qué querriais que hiciera, sefiora? —preguntd Faramir—
. Yo también soy un prisionero en esta casa. —La miro, y
como era hombre inclinado a la piedad sintié que la
hermosura y la tristeza de Eowyn le traspasarian el
corazén. Y ella lo mir6, y vio en los ojos de €l una grave
ternura, y supo, sin embargo, porque habia crecido entre
hombres de guerra, que se encontraba ante un guerrero a
quien ninguno de los Jinetes de la Marca podria igualar
en la batalla. (2018, p. 1140)

Indudablemente, la expresion de heroismo en la Tierra Media
puede interpretarse igualmente como una demostracion de la
unidad y la solidaridad entre los personajes. A lo largo del
relato, se observa como diversos personajes afrontan riesgos
significativos y desafios considerables con el propdsito de
salvaguardar y defender el bien colectivo. Tomemos como
ejemplo la Compania del Anillo, la cual estd compuesta por
personas de diversas razas y antecedentes que se unen con un
propdsito compartido: erradicar el Anillo Unico y preservar la
Tierra Media. A pesar de las discrepancias y desafios internos
que enfrentan, su habilidad para colaborar y respaldarse
mutuamente sirve como un evidente ejemplo de como la

cohesién puede conducir a la superacion de obstaculos que, a
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primera vista, parecerian insalvables.

Adicionalmente, las hazafias heroicas individuales,
ejemplificadas por personajes como Aragorn, Frodo, Sam y
otros, denotan un espiritu de coraje, sacrificio y dedicacion
hacia los demaés. Estos héroes muestran disposicion para poner
en riesgo sus vidas y realizar sacrificios significativos en favor

de la comunidad y de aquellos a quienes tienen afecto.

Mediante estas muestras de heroismo, Tolkien subraya la
relevancia de la colaboracion, la empatia y la solidaridad para
confrontar los obstaculos que la humanidad encuentra en su
trayecto. E | heroismo no se circunscribe Unicamente a proezas
militares notables o a la conquista de un enemigo formidable;
también se manifiesta en las pequefias acciones cotidianas que

revelan compasién, altruismo y afecto hacia los demas.

En sintesis, la expresion del heroismo en la Tierra Media puede
entenderse como una demostracion de la colaboracion y
solidaridad entre los personajes, subrayando la relevancia de la
cooperacion y el respaldo mutuo para hacer frente y vencer los
desafios que confronta la humanidad.

Idealizacién

Segun las palabras de Freud, la idealizacién es un proceso que implica
al objeto; sin cambiar su naturaleza, este es magnificado y resaltado
psiquicamente. Resulta intrigante resaltar este aspecto de “envoltura”:
la idealizacion “envuelve” al objeto, es decir, lo abarca, pero al mismo
tiempo lo supera. La persona (o funcion) idealizada llevara consigo, a
pesar de no ser suya, una serie completa de perfecciones, habilidades,
poderes y atributos que contribuyen a nuestro deseo de acercarnos a

ella, facilitando asi el proceso de aprendizaje.

De manera similar, asi como al psicotico se le impone en la vida

psiquica el fragmento de la realidad rechazado, que ha sido sustituido
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por el delirio, generandole angustia al no coincidir con la realidad

alternativa que ha construido, podriamos afirmar que al “idealizador”

la realidad le va imponiendo gradualmente la imagen real del objeto

que ha idealizado.

El personaje femenino y el idealismo en el amor

La mujer babara como la mujer caucasica estan dotadas de
biotipo casi perfecto. Ellas son bravias, pero sofiadoras y eso se
puede ver en El Sefior de los Anillos; mujeres de coraje que
acompafian a sus coterraneos en acciones bélicas y de sacrificio
por la patria. J. R. R. Tolkien nos presenta a la mujer de Tierra

Media y su fantasia con el amor:

La mujer dio media vuelta y entr6 lentamente en la casa.
En el momento en que franqueaba las puertas, volvio la
cabeza y mir6 hacia atras. Graves y pensativos, 10s 0jos
de Eowyn se posaron en el rey con serena piedad. Tenia
un rostro muy hermoso y largos cabellos que parecian un
rio dorado. Alta y esbelta era ella en la tunica blanca
cefiida de plata; pero fuerte y vigorosa a la vez, templada
como el acero, verdadera hija de reyes... (Tolkien, 2018,
p. 1140)

La fantasia de la mujer en la fascinacion son dos ingredientes
que se resaltan en estos pueblos. A la mujer se le nombra con
mucha veneracion y abundante poesia. Es la generadora del

cambio, el amor y el motivo de la lucha por la vida:

La Dama Eowyn los recibié con alegria, pues nunca
habia visto hombres més fuertes que los Danedain y los
hermosos hijos de Elrond; pero ella miraba a Aragorn
mas que a ningun otro. Y cuando se sentaron a la mesa
de la cena, hablaron largamente, y Eowyn se enter6 de

lo que habia pasado desde la partida de Theoden, de
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quien no habia tenido mas que noticias breves y
escuetas... (Tolkien, 2018, p. 922)

Tolkien en su obra resalta la fidelidad de la mujer que ayuda a
consolidar las bases del matrimonio y su presencia define
muchos aspectos de estos pueblos y de esta tierra sofiada y

anhelada por este autor:

—Queria el amor de otro hombre —respondi6 ella—. Mas
no quiero la piedad de ninguno.

—Lo sé —dijo Faramir—. Deseabais el amor del Sefior
Aragorn. Pues era noble y poderoso, y queriais la famay
la gloria: elevaros por encima de las cosas mezquinas
que se arrastran sobre la tierra. Y como un gran capitan
a un joven soldado, os parecié admirable. Porgue lo es,
un Sefior entre los hombres, y el mas grande de los que
hoy existen. Pero cuando solo recibisteis de él
comprension y piedad, entonces ya no quisisteis ninguna
otra cosa, salvo una muerte gloriosa en el combate.
iMiradme, Eowyn! (2018, p. 1145)

Tolkien mantiene, con la fuerza de la herencia de la tierra, la
inquebrantable actitud de unién y fe en el amor que todo lo

cambia hasta inclusive mas alla de la vida:

—Ni tampoco a mi —replicd Aragorn—. Por eso, sefiora, 0s

digo: jQuedaos! Pues nada tenéis que hacer en el Sur.

—Tampoco los que os acompafan tienen nada que hacer
alli. Os siguen porque no quieren separarse de Vos...

porgue 0s aman.

Y dando media vuelta Eowyn se alejo desvaneciéndose
en la noche. (2018, p. 925)

Esta es la caracteristica de la novela fantastica preparar un
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ambiente brumoso, elevar a sus personajes y difuminarlas en el
aire. Dar inmensas volteretas y convertirse en personajes reales

y tangibles con semejante sentimientos a los humanos:

Galadriel alz6 la mano y del anillo que Ilevaba brot6 una
luz que la ilumino a ella sola, dejando todo el resto en la
oscuridad. Se irguié ante Frodo y parecié que tenia de
pronto una altura inconmensurable y una belleza
irresistible, adorable y tremenda. En seguida dejé caer
la mano, y la luz se extingui6 y ella rié de nuevo, y he
aqui que fue otra vez una delgada mujer elfa, vestida
sencillamente de blanco, de voz dulce y triste. (Tolkien,
2018, p. 429)

Nuevamente citamos el idealismo femenino como motivo y

razén que el diario existir se convierta en digna de vivir:

Y ahora al fin llega. jMe daras libremente el Anillo! En
el sitio del Sefior Oscuro instalaras una Reina. Y yo no
seré oscura sino hermosa y terrible como la Mafiana y la
Noche! jHermosa como el Mar y el Sol y la Nieve en la
Montafa! jTerrible como la Tempestad y el Relampago!
Mas fuerte que los cimientos de la tierra. jTodos me

amaran y desesperaran! (Tolkien, 2018, p. 429)

La templanza como muestra de rectitud y lealtad

En el universo de El Sefior de los Anillos, la moderacion en la
mujer se manifiesta a través de diversas figuras femeninas.
Estas mujeres exhiben fortaleza, valentia y perseverancia, al
mismo tiempo que muestran autodominio y la habilidad para
resistir tentaciones y adversidades. Un evidente ejemplo de
moderacion en una mujer es Galadriel, la influyente elfa que
lidera en Lothldrien. A lo largo del relato, Galadriel exhibe

sabiduriay control en el ejercicio de su poder, demostrando una
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notable habilidad para resistir la tentacion de emplear su anillo
de poder, el cual tenia el potencial de convertirla en una lider
tiranica. En su lugar, opta por permanecer fiel a su compromiso

de preservar la belleza y la armonia en su reino.

Otra figura que ejemplifica esta virtud es Eowyn, la valiente
guerrera de Rohan. Aunque anhela participar en la lucha y ser
reconocida como una guerrera intrépida y poderosa, exhibe una
marcada moderacion al aceptar y cumplir su deber de resguardar
a su pueblo y a su rey. Aun en momentos de desesperacion y
tristeza, Eowyn muestra una notable fuerza de voluntad para
seguir adelante y descubrir un nuevo proposito en su existencia.
Un ejemplo adicional es Arwen, la princesa elfa que decide
renunciar a su inmortalidad para estar con su amado, Aragorn.
A pesar de los sacrificios implicitos, Arwen exhibe una
destacada templanza al tomar esta decision y enfrentar
valientemente los desafios asociados con la eleccion de llevar

una vida mortal.

Estos casos ejemplifican como las mujeres en El Sefior de los
Anillos exhiben una destacada templanza al afrontar sus
conflictos internos y superar desafios significativos. Su
habilidad para mantener el control emocional y actuar con
sabiduria y prudencia destaca como un ejemplo fundamental de

la fortaleza y la resiliencia femenina presentes en la narrativa.

La templanza como valor es parte de la personalidad de estos
hombres. Siempre estuvo presente la decision de forjar la
historia, aunque las borrascas y chubascos impidan llegar a buen

puerto de estas empresas nobles:

—iNo desdefiéis la piedad, que es el don de un corazén
generoso, Eowyn! Pero yo no os ofrezco mi piedad. Pues
sois una dama noble y valiente y habeis conquistado sin

ayuda una gloria que no sera olvidada; y sois tan
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hermosa que ni las palabras de la lengua de los elfos
podrian describiros, y yo os amo. En un tiempo tuve
piedad por vuestra tristeza. Pero ahora, aunque no
tuvierais pena alguna, ningun temor, aunque nada 0s
faltase y fuerais la bienaventurada Reina de Géndor, lo
mismo 0s amaria ... (2018, p. 1146)

Las decisiones de estas mujeres siempre estuvieron regidas de
un caracter sensible y aquello que denotaba madurez vy
factibilidad; como el que presentamos:

—iAy, no a mi, sefior! dijo ella. -Sobre mi pesa todavia
la Sombra. jNo soy yo quien podria ayudaros a curar!
Soy una doncella guerrera y mi mano no es suave. Pero
0s agradezco que me permitais al menos no permanecer
encerrada en mi estancia. Por la gracia del Senescal de la
Ciudad podré caminar al aire libre. (Tolkien, 2018,
p.1141)

La prudencia de la mujer se une a su razonamiento y todas las
cosas que estratégicamente se puede conseguir uniendo al
espiritu femenino que se convierte en el generador del cambio

y el logro de imposibles:

—Sois prudente, intrépida y hermosa, Dama Galadriel —
dijo Frodo y os daré el Anillo Unico, si vos me lo pedis.

Para mi es algo demasiado grande.
Galadriel rio de pronto con una risa clara.

—La Dama Galadriel es quiza prudente—dijo—, pero ha
encontrado quien la iguale en cortesia ... (Tolkien, 2018,

p. 428)
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d. Gratitud

Vemos la gratitud como la habilidad que tiene la persona para expresar
agradecimiento y reconocer los regalos otorgados por un benefactor. En
la teoria tradicional del psicoanalisis, este concepto cobra sentido en la
medida en que se ajusta a las perspectivas de actuar de manera pasiva o

activa.

La gratitud se manifiesta como un sentimiento de aprecio Yy
agradecimiento hacia algo o alguien. Constituye la respuesta emocional
que experimentamos al valorar y ser conscientes de los beneficios,
favores, gestos amables o0 aspectos positivos que hemos recibido, ya sea
de otras personas, la naturaleza o incluso de nosotros mismos. Cultivar
la gratitud nos posibilita desarrollar una actitud positiva y aprender a
identificar las cosas positivas en nuestra vida, lo cual puede generar un
impacto positivo en nuestro bienestar mental y emocional. Incorporar
la practica regular de la gratitud puede ayudarnos a enfocarnos en lo
positivo, fortalecer nuestras relaciones con los demaés y elevar nuestra

sensacion general de felicidad

i. Lagratitud como excelencia en la mujer

En la Tierra Media de El Sefior de los Anillos, la virtud de la
gratitud en las mujeres se evidencia a través de varios
personajes femeninos. Estas mujeres muestran un aprecio
genuino y reconocimiento por las acciones amables y sacrificios

de los demaés, expresando su gratitud de diversas maneras.

Un ejemplo notable es Eowyn, quien expresa su agradecimiento
hacia Aragorn por su valentia y liderazgo durante la batalla
contra Sauron. A pesar de tener sus propios deseos y
aspiraciones, Eowyn reconoce y muestra gratitud por el apoyo
y la proteccion que Aragorn brinda a su pueblo y a ella misma.
Su agradecimiento se manifiesta a través de su compromiso y

lealtad hacia él. Arwen, la princesa elfa, tambien demuestra
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agradecimiento en diversas ocasiones. Expresa su gratitud hacia
Frodo y sus comparieros por llevar el Anillo hasta el Monte del
Destino y destruirlo, lo que resulta en el retorno de la paz y la
prosperidad a la Tierra Media. Ademas, Arwen agradece a su
padre, Elrond, por permitirle elegir quedarse con Aragorn y
renunciar a su inmortalidad. Su actitud agradecida hacia
aquellos que han tenido un impacto positivo en su vida refleja
su generosidad y reconocimiento. Galadriel, la elfa poderosa de
Lothl6rien, también muestra agradecimiento durante su
encuentro con Frodo y sus compafieros. Les expresa su
agradecimiento por llevar esperanza y valentia a su reino, asi
como por resistir la tentacion del Anillo con el fin de preservar
la paz y la belleza. Su gratitud hacia los miembros de la
Comunidad del Anillo refleja su aprecio por aquellos que

enfrentan grandes riesgos para proteger el bien comun.

Estos ejemplos ilustran como las mujeres en El Sefior de los
Anillos aprecian y expresan gratitud hacia aquellos que han sido
amables y han llevado a cabo acciones nobles. Su habilidad para
reconocer y valorar los esfuerzos de los deméas destaca su
generosidad, humildad y capacidad para apreciar lo que otros

hacen en su favor.

La gratitud como muestra de reconocimiento y unidad

En la Tierra Media de El Sefior de los Anillos, la virtud de la
gratitud en las mujeres se evidencia a través de varios
personajes femeninos. Estas mujeres muestran un aprecio
genuino y reconocimiento por las acciones amables y sacrificios

de los demas, expresando su gratitud de diversas maneras.

Un ejemplo notable es Eowyn, quien expresa su agradecimiento
hacia Aragorn por su valentia y liderazgo durante la batalla
contra Sauron. A pesar de tener sus propios deseos Yy
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aspiraciones, Eowyn reconoce y muestra gratitud por el apoyo
y la proteccion que Aragorn brinda a su pueblo y a ella misma.
Su agradecimiento se manifiesta a través de su compromiso y
lealtad hacia él. Arwen, la princesa elfa, tambien demuestra
agradecimiento en diversas ocasiones. Expresa su gratitud hacia
Frodo y sus comparieros por llevar el Anillo hasta el Monte del
Destino y destruirlo, lo que resulta en el retorno de la paz y la
prosperidad a la Tierra Media. Ademas, Arwen agradece a su
padre, Elrond, por permitirle elegir quedarse con Aragorn y
renunciar a su inmortalidad. Su actitud agradecida hacia
aquellos que han tenido un impacto positivo en su vida refleja
su generosidad y reconocimiento. Galadriel, la elfa poderosa de
Lothl6rien, también muestra agradecimiento durante su
encuentro con Frodo y sus compafieros. Les expresa su
agradecimiento por llevar esperanza y valentia a su reino, asi
como por resistir la tentacion del Anillo con el fin de preservar
la paz y la belleza. Su gratitud hacia los miembros de la
Comunidad del Anillo refleja su aprecio por aquellos que

enfrentan grandes riesgos para proteger el bien comun.

Estos ejemplos ilustran como las mujeres en El Sefior de los
Anillos aprecian y expresan gratitud hacia aquellos que han sido
amables y han llevado a cabo acciones nobles. Su habilidad para
reconocer y valorar los esfuerzos de los deméas destaca su
generosidad, humildad y capacidad para apreciar lo que otros

hacen en su favor.
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CAPITULO Ill. METODOLOGIA

Paradigma de la investigacion

Esta investigacion es de tipo cualitativo, el nivel es descriptivo; para ello sera
factible el uso de la hermenéutica como estudio literario sistematizado y
también sera menester usar el andlisis literario de acuerdo a lo que manda la

preceptiva literaria.

Perspectiva metodoldgica

En el proceso de recoleccion de informacion se utilizo las técnicas de campo,
mediante las entrevistas a los expertos; con el acopio y sistematizacion se llegd
a dar respuesta a las interrogantes surgidas en el estudio.

El estudio hermenéutico es aquel que esta intimamente relacionado a las artes
y especialmente a la literatura. En este caso, sirve para dar respuesta a nuestros
propdsitos. La hermenéutica como disciplina define los principios y métodos
de la critica e interpretacion de textos. Sin dejar de lado a la preceptiva literaria

que da pautas para un analisis literario concienzudo y acertado.

Disefio metodoldgico

3.3.1. Participantes

Son los investigadores responsables, en nimero de tres y otros recursos

humanos como los auxiliares o colaboradores.

3.3.2. Muestreo cualitativo

Se ha optado por presentar las tres novelas de J. R. R. Tolkien que
constituyen la saga de EIl Sefior de los Anillos: La Comunidad del Anillo,
Las Dos Torres y El Retorno del Rey; luego se procedié a dar un contexto
historico y mitoldgico y también se incluyd las bases epistemologicas que

conllevan estas novelas clasificadas en obras fantasticas.



3.4.

3.5.

122

3.3.3. Técnicas e instrumentos de recolecciéon de datos

La recoleccion de datos o informaciones, en un primer momento, fue el
acopio bibliogréfico, luego su sistematizacion y finalmente, una entrevista

con los expertos en la especialidad de literatura.

Analisis de los datos: categorias y subcategorias

Anélisis bibliogréfico: La primera accion en este tipo de trabajo es el acopio
luego la sistematizacion y finalmente la interpretacion de toda la informacion
que proviene del material bibliogréafico, también se incluyen los estudios

hermenéuticos y los analisis literarios de la saga estudiada.

Cuaderno de campo: Se usa para recolectar la informacion y los estudios con
respecto a la obra.

Entrevista: Se entrevista a personalidades que estén inmersos en el quehacer

literario.
Consideraciones éticas
Guia de entrevista: se presentara a los expertos un cuadernillo de preguntas

para que expresen sus convicciones y apreciaciones con respecto a la obra
estudiada.

Interpretacion literaria: la teoria literaria y la preceptiva jugaron un papel

importante para precisar y analizar los estudios que se propusieron.
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CAPITULO IV. RESULTADOS Y DISCUSION

Analisis de discurso o contenido

La presencia de la mujer en todos los tiempos estuvo cifrada por la
buenaventura y el aura de su destino, la percepcion y el color de la energia fue
percibido de diferentes formas de acuerdo a la cultura de los pueblos. El rol
femenino en todas las civilizaciones fue de complemento, compafierismo y
maternidad. En muchos pasajes la historia presenta a la mujer como una

heroina y curadora de dolores, ora del alma ora del cuerpo; por ejemplo:

Para Tolkien, literato, retrata asi a la mujer: “~Pero yo no deseo curar —
dijo ella—. Deseo partir a la guerra como mi hermano Eomer, o mejor
aun como Théoden el rey, porque él ha muerto y ha conquistado a la

vez honores y paz.” (2018, p. 1140)

Por lo tanto, sostenemos que el anillo es ese componente, que no es
imperativamente tangible y podria ser un estatus aristocratico o politico, que
confiere poder y dominio para someter un area y a todos sus residentes segun

la voluntad del lider.

Esto no sugiere que el poder en si mismo sea intrinsecamente maligno, ya que
puede resultar beneficioso cuando se utiliza con moderacion y se establecen
limites claros, generalmente impuestos por terceros, creando un contrapeso que
dificulta que quienes detentan el poder sometan a los demaés. Esto conlleva al
bienestar y a las ventajas para aquellos que estan bajo el gobierno. Sin embargo,
es exclusivamente de esta manera, con la existencia de un contrapeso, que el
poder puede ser beneficioso. Si los lideres carecen de restricciones y no hay un
contrapoder que les impida actuar segun sus deseos, existe el riesgo de
gradualmente crear un “Sauron” que busque dominar todo a su voluntad.
Ejercer el poder con sabiduria en favor de los gobernados, aplicando principios
éticos y justicia de manera integral, es crucial. Aungue es evidente que el poder
puede corromper, aquellos que siguen un camino de equidad y humanismo

sentiran los anhelos y el sufrimiento de los demas como si fueran propios.

Es fundamental sefialar que el anillo aparentemente exhibe su propia voluntad,
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dado que al ser concebido a partir de la esencia misma de Sauron, tiende a ser
atraido hacia el constantemente, empleando todos los medios posibles para
cumplir este propdsito. En diversas ocasiones, el Anillo ha escapado
intencionalmente de las manos de sus portadores, deslizdndose de sus dedos o
cayendo de sus bolsillos con el objetivo de cambiar de duefio. En un sentido
mas amplio, el Anillo simboliza el poder; “salvo el poder, todo es ilusion”.
Frente a esta realidad, los lideres deben poseer una sagacidad cercana a la
inteligencia para gobernar a un pueblo que siempre busca el respaldo de sus

gobernantes.

Si lo interpretamos simbdlicamente, el poder tiende a inclinarse hacia la maldad
y, por ende, tiene la tendencia constante de traicionar la voluntad de su
poseedor. EIl Anillo Unico no solo traiciona a Isildur al ponerlo en peligro frente
a los orcos mientras nadaba en el Anduin, sino que también busca o intenta
hacer lo mismo con cada uno de los portadores cada vez que trata de modificar

su direccion y aproximarse cada vez mas a su destino.

Es relevante destacar que, segin Tolkien, la palabra “poder” adquiere una
connotacion ominosa y siniestra cuando es utilizada por individuos que carecen

de un solido sentido de responsabilidad y la emplean con motivos egoistas.

Andlisis de categorias y subcategorias

4.2.1. Valentia

En EIl Sefior de los Anillos, J. R. R. Tolkien destaca la importancia del
papel de la mujer en los conflictos bélicos a través del personaje de Eowyn.
Eowyn, una joven de Rohan (especie de reino de Tierra Media), se
encuentra limitada por las tradiciones y expectativas de género arraigadas
en su sociedad. A pesar de estas restricciones, muestra un valor y
determinacion excepcionales. Enfrentandose a la amenaza del Rey Brujo
y sus Nazgul (espectros del Anillo) en la Tierra Media, Eowyn decide no
quedarse en un lugar seguro para ser protegida. En cambio, elige vestirse
como guerrero y participar en la batalla de los Campos del Pelennor. Su
valentia y habilidad con la espada son cruciales para derrotar al Rey Brujo,



125

siendo la Unica capaz de enfrentarlo directamente y poner fin a su vida.

El personaje de Eowyn desafia las normas de género al oponerse a las
expectativas tradicionales de las mujeres en entornos de guerra. Su
determinacion y espiritu beligerante enfatizan que las mujeres también
poseen la capacidad de desempefiar roles significativos en situaciones de
conflicto. Asimismo, Tolkien destaca la importancia de la contribucion
femenina a través de otros personajes, como Galadriel, quien brinda apoyo
y sabiduria a la Comunidad del Anillo, y Arwen, que renuncia a su

inmortalidad para luchar junto a Aragorn en la guerra contra Sauron.

En resumen, aungue la trilogia de El Sefior de los Anillos se enfoque
principalmente en los personajes masculinos y las épicas batallas que
enfrentan, Tolkien reconoce y enfatiza la relevancia de las mujeres en el
contexto de la guerra, destacando su valentia, coraje y capacidad para

influir en el curso de los acontecimientos.

La importancia de los personajes femeninos en la trilogia de EIl Sefior de
los Anillos de J. R. R. Tolkien es destacada, a pesar de que son menos
numerosos en comparacion con los personajes masculinos. Sin embargo,
todas las mujeres en la obra desempefian roles esenciales y dejan una

impresion significativa en la trama.

Utilizando a Galadriel como ejemplo, se la reconoce como una de las
figuras mas influyentes y sabias en todo el universo de la Tierra Media.
Como lider de los elfos en Lothldrien, su presencia es mistica y enigmatica.
Aunque su participacion directa en la historia podria parecer limitada,
Galadriel juega un papel esencial al conceder regalos y ofrecer consejos a
los miembros de la Comunidad del Anillo.

Arwen Undomiel tiene un papel crucial en la trama. En su calidad de
princesa elfa y enamorada de Aragorn, toma la decision de renunciar a su
inmortalidad para estar junto al hombre al que ama. Su eleccion y valentia
tienen un impacto significativo en el destino de los personajes principales

y en el éxito de la mision.
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Eowyn destaca como una guerrera valiente y decidida. Aunque al principio
se siente restringida por las convenciones de géenero tradicionales, logra
superar las expectativas y jugar un papel crucial en la derrota del Rey

Brujo.

Estos ejemplos representan solo una muestra de diversas mujeres que
encarnan distintos aspectos de poder, sabiduria y tenacidad en un entorno
de fantasia. Aunque la trilogia de El Sefior de los Anillos se centre
principalmente en personajes masculinos, las figuras femeninas ejercen
una considerable influencia en la narrativa, destacando su fortaleza y

determinacion a lo largo de la historia.

En El Sefior de los Anillos, J. R. R. Tolkien también muestra la decidida
voluntad de las mujeres para cambiar su destino y dar forma a los
acontecimientos, especialmente a través del personaje de Galadriel.
Galadriel, elfa influyente y lider en Lothl6rien, no solo se destaca por su
sabiduria y habilidades sobrenaturales, sino que también enfrenta una
lucha interna contra la atraccion del Anillo Unico. Sin embargo, gracias a
su firme determinacion, logra resistir la corrupcion del Anillo y rechazar
la oferta de obtener poder absoluto que este implica.

La eleccion de Galadriel juega un papel crucial en el destino de la Tierra
Media, ya que su negativa al Anillo contribuye a mantener viva la
esperanza y a preservar la resistencia contra Sauron. Su determinacion y
fortaleza de caracter son ejemplos de que las mujeres tienen la capacidad
de enfrentar desafios y alterar el curso de los eventos, incluso en

situaciones aparentemente adversas.

Ademas de Galadriel, otras mujeres en la historia también exhiben una
notable determinacion en la lucha y la resistencia. Un ejemplo es Eowyn,
quien desafia las expectativas de su sociedad y se enfrenta a peligros
mortales en el campo de batalla.

Para finalizar, J. R. R. Tolkien destaca la decidida voluntad de las mujeres

en El Sefior de los Anillos, resaltando su capacidad para resistir la
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seduccion del poder, desafiar las normas sociales e influir de manera
significativa en el destino de la Tierra Media. Esto subraya que la fuerza
interna y la voluntad no estan limitadas por el género, demostrando que las

mujeres también pueden ser agentes de cambio en situaciones desafiantes.

Heroismo

Dentro de la trilogia de EI Sefior de los Anillos de J. R. R. Tolkien, el
heroismo no se limita exclusivamente a los personajes masculinos, sino
gue también se manifiesta como un atributo femenino. A lo largo de la
narrativa, varias mujeres muestran valentia y heroismo en diferentes
formas. Como mencioné anteriormente, Eowyn, natural de Rohan, desafia
las convenciones de género al participar en la lucha contra el Rey Brujo.
Su valentia y determinacion al enfrentarse a un enemigo tan formidable, a
pesar de los riesgos y desafios, destacan su heroismo. Por otro lado,
Galadriel, aunque no participa en combates fisicos directos, exhibe
heroismo en términos morales y emocionales al rechazar el poder del
Anillo cuando se le presenta, mostrando fortaleza y sabiduria al resistir la
tentacion del mal. Ademas, su liderazgo, orientacion y apoyo a los
protagonistas en su busqueda son fundamentales para el éxito final. Por
ultimo, Arwen, aunque su participacion en la trilogia es menos destacada
que la de otros personajes, demuestra heroismo al tomar decisiones
dificiles y renunciar a su inmortalidad por amor. Su determinacion de
arriesgarlo todo por Aragorn y el bienestar de la Tierra Media constituye

un acto significativo de heroismo.

Estos ejemplos, sumados a otros personajes femeninos en la obra de
Tolkien, enfatizan que la valentia y el heroismo no se limitan al género
masculino. Las mujeres en El Sefior de los Anillos exhiben coraje,
disposicion para sacrificarse y determinacion, desempefiando un papel
crucial en la lucha contra las fuerzas oscuras y la preservacion del bien.

Dentro de la trilogia de El Sefior de los Anillos, se representa el heroismo
de diversas maneras en los personajes femeninos, destacando su valentia,

resolucion y habilidades distintivas. Estos personajes demuestran que el
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heroismo no esta limitado por el género, sino que reside en las acciones
valientes y nobles realizadas por cada individuo. Un ejemplo de esto se
observa en Arwen Unddmiel, la princesa élfica y el amor de Aragorn. A
pesar de comprender los riesgos involucrados, esta dispuesta a renunciar a
su inmortalidad y superar todos los obstaculos para estar junto a su ser
querido. Su sacrificio refleja una fortaleza interna y un vinculo
inquebrantable con su amor. Otro personaje femenino destacado es
Eowyn, una doncella de Rohan. Aunque inicialmente se ve obligada a
quedarse atras mientras los hombres luchan en la guerra, desafia las
normas sociales al unirse al combate disfrazada de hombre. Su valentia
demuestra que las mujeres también pueden ser guerreras, y al derrotar al
Rey Brujo, uno de los enemigos mas temibles, se convierte en una
inspiracion para el resto de las mujeres en la historia. Galadriel, la poderosa
reina élfica, también exhibe rasgos heroicos. Aunque no participa
directamente en la batalla, proporciona sabiduria, apoyo y fortaleza a
quienes buscan destruir el Anillo. Su liderazgo y presencia desempefian un

papel esencial en el éxito de la mision.

En resumen, la trilogia El Sefior de los Anillos resalta la presencia de
mujeres valientes y heroicas que desafian las convenciones de roles de
género, mostrando un compromiso inquebrantable con sus seres queridos
y una causa justa. Su heroismo sirve como fuente de inspiracion y destaca

que la fortaleza y valentia no estan limitadas por el género.

Idealizacién

En la trilogia de El Sefior de los Anillos, se presenta el idealismo de las
mujeres a través de su dedicacion a la justicia, su apoyo a principios
morales y su compromiso con un bien superior. Estos personajes
femeninos encarnan ideales y convicciones que los motivan a enfrentar las
fuerzas oscuras y proteger lo que consideran de gran importancia.

Tomando como ejemplo a Galadriel, se presenta como una figura que
encarna el idealismo, ya que tiene un profundo anhelo de preservar la

belleza y la armonia en el mundo. Con plena conciencia de las posibles
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consecuencias si el mal prevalece, se esfuerza por mantener viva la
esperanza. Su sabiduria y su fuerte sentido de responsabilidad hacia la
Tierra Media la llevan a tomar decisiones dificiles y a brindar orientacion

crucial a los protagonistas de la historia.

En cuanto a Arwen, representa otro personaje que exhibe idealismo a
través de su amor por Aragorn. A pesar de los desafios y peligros asociados
con su relacion, esta dispuesta a renunciar a su inmortalidad para estar a
su lado y contribuir a su mision. Su amor y lealtad reflejan un ideal
romantico y trascendental que motiva sus acciones.

Ademas, Eowyn manifiesta idealismo al desafiar las normas de género y
aspirar a una vida llena de propésito y significado, trascendiendo su papel
tradicional como doncella. Su decision de adoptar la apariencia de un
hombre y unirse a la batalla refleja su deseo de liberarse de las restricciones
impuestas por la sociedad y de buscar un propésito mas elevado en su

existencia.

En la trilogia de EI Sefior de los Anillos, las mujeres exhiben un fuerte
idealismo motivado por su ferviente busqueda de justicia, la defensa de
principios morales y la dedicacion a un bien superior. Estos personajes
ejemplifican que el idealismo puede constituir una fuerza poderosa para
enfrentar la oscuridad y trabajar hacia la construccion de un mundo mejor.
La virtud de la templanza, que se observa en las mujeres de la trilogia de
El Sefior de los Anillos, se revela de diversas maneras. La templanza se
caracteriza por la moderacion, la autodisciplina y la habilidad para resistir
las tentaciones o impulsos negativos, y varios personajes femeninos en la

historia encarnan estas virtudes.

Galadriel ejemplifica de manera sobresaliente la templanza. A pesar de su
inmenso poder y la tentacion que representa el Anillo, demuestra una
fuerza de voluntad excepcional al resistir la atraccion de utilizarlo para sus
propios fines y mantiene su compromiso de proteger la Tierra Media. En

cuanto a Arwen, también encarna la templanza en su relacion con Aragorn.



4.2.4.

130

A pesar de su profundo amor por él, reconoce la importancia de su destino
y la responsabilidad que se le ha confiado, mostrando un destacado
autocontrol en sus acciones y elecciones. Eowyn, por su parte, exhibe la
virtud de la templanza al enfrentar su deseo de ser reconocida como
guerrera y liberarse de las restricciones impuestas por su género. A pesar
de su anhelo de gloria y valentia en el campo de batalla, manifiesta un
notable autocontrol y fuerza al no permitir que la desesperacién o la ira la

dominen cuando sus aspiraciones no se materializan de inmediato.

En sintesis, la templanza, como componente de la personalidad de las
mujeres en la trilogia de EI Sefior de los Anillos, se revela en su capacidad
para ejercer la autodisciplina, resistir las tentaciones y mantenerse firmes
en sus convicciones. Estas caracteristicas evidencian su fortaleza interna'y

su determinacion inflexible frente a las adversidades.

Gratitud

La relevancia de la gratitud también se manifiesta en las mujeres de El
Sefior de los Anillos. Aunque no constituye un tema central en la trama, se
pueden observar momentos en los cuales estas mujeres muestran su
aprecio hacia otros personajes o situaciones. Un ejemplo de ello ocurre
durante la batalla de los Campos del Pelennor, donde Eowyn brinda ayuda
a Merry y Pippin, quienes, como muestra de agradecimiento, reconocen su
valentia y respaldo. De manera similar, Aragorn expresa su gratitud hacia
Arwen por su amor y su sacrificio al elegir permanecer a su lado en la

Tierra Media.

Un ejemplo adicional de reconocimiento se presenta con el personaje de
Galadriel. Al llegar Frodo y Sam a Lothlérien, Galadriel les ofrece refugio
y les provee de alimentos para su desafiante travesia. Ambos hobbits
muestran su agradecimiento por la generosidad y hospitalidad recibidas.

La gratitud en estas mujeres se manifiesta a través de gestos de
reconocimiento y expresiones de agradecimiento, donde valoran el apoyo

y la ayuda que han recibido. Esto destaca su capacidad para apreciar a
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quienes les brindan respaldo y reconocer las acciones amables de los
demas. La importancia de la gratitud en las mujeres de EI Sefior de los
Anillos se revela mediante sus muestras de agradecimiento hacia aquellos
que les han proporcionado ayuda y apoyo en situaciones desafiantes. Este
sentimiento les permite comprender la importancia de la generosidad vy el
amor desinteresado en su travesia por la Tierra Media.

La gratitud entre las mujeres de El Sefior de los Anillos también puede
entenderse como un indicativo de solidaridad y bondad. A lo largo de la
historia, observamos cémo estas mujeres se unen a sus compafieros para
enfrentar desafios y batallas, expresando su agradecimiento a aquellos que
les brindan apoyo y amistad. Un ejemplo claro de esto es el personaje de
Arwen. A pesar de ser una elfa y pertenecer a una estirpe poderosa, elige
quedarse en la Tierra Media para estar con Aragorn. Esta decisién no solo
muestra su amor por él, sino también su generosidad al renunciar a una
vida inmortal para compartir su existencia con su amado. Aragorn, por su
parte, agradece el sacrificio de Arwen, reconociendo el valor de su

eleccioén.

Otro caso ilustrativo ocurre con Galadriel. En Lothlérien, ella lidera 'y vela
por la seguridad de su pueblo, brindando refugio y ayuda a los viajeros que
atraviesan la region, incluyendo a Frodo y Sam. Su disposicion generosa
y respaldo se evidencian a través de los regalos que les concede, como la
Luz de Eérendil y las lembas, elementos esenciales para su travesia. Frodo
y Sam, agradecidos por esta asistencia, reconocen y aprecian el gesto de

Galadriel, fortaleciendo asi el lazo entre ellos.

La gratitud en las mujeres de EI Sefior de los Anillos se presenta como un
emblema de solidaridad y desinterés. Estas mujeres demuestran su lealtad
y agradecimiento hacia aquellos que les brindan respaldo y amistad,
fortaleciendo asi las conexiones entre los personajes y resaltando la

importancia de mantener la unidad frente a los desafios.
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Teorias implicitas

La obra literaria El Sefior de los Anillos de J. R. R. Tolkien presenta un subtexto
lleno de ideas y creencias que pueden ser analizadas desde una perspectiva
psicoldgica y filosdfica. Estas teorias subyacentes son los conceptos y
convicciones que el autor transmite a traves de su obra sin abordarlos de
manera directa. A continuacion, se describen algunas de las teorias implicitas

que pueden identificarse en el desarrollo de la trama:

1. Humanidad y salvacion: Una idea latente en la trilogia sugiere que la
humanidad tiene la capacidad de redimirse a si misma mediante la
practica del bien y la posesion de un corazon noble. A lo largo de la
narrativa, se observa como personajes como Frodo y Sam personifican
valores como la valentia, la amistad y la lealtad, incluso en situaciones
adversas y tentadoras. Esto sugiere que, incluso en un mundo afectado
por peligros y corrupcion, siempre existe la posibilidad de la redencion

y la expresion de la bondad intrinseca en el ser humano.

2. Naturaleza y conservacion del entorno: Otra idea implicita que se
revela en la obra es la apreciacion de la naturaleza y la importancia de
su preservacion. Tolkien nos presenta un mundo ficticio donde la Tierra
Media esta lleno de paisajes hermosos y criaturas naturales. La
degradacion causada por el mal y la industrializacion implacable se
muestra a través de la devastacion causada por Sauron y Saruman. Esto
podria interpretarse como una invitacion a reflexionar sobre nuestra
propia conexion con el entorno y a considerar las consecuencias de

nuestras acciones en la naturaleza.

3. Coraje y entrega: La historia también transmite la idea de que la
valentia y la disposicion para sacrificarse pueden llevar a un éxito
significativo contra las fuerzas malignas. Los personajes principales
enfrentan numerosas amenazas y desafios en su viaje, y deben estar
dispuestos a renunciar a su propia comodidad y seguridad en favor de
un proposito mas noble. Esta idea implicita destaca la importancia de

tomar decisiones dificiles y mantener la integridad de los principios y
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valores personales.

4. Dualidad y conflicto interior: Otra idea subyacente en la trilogia trata
sobre la dualidad y los conflictos internos. Personajes como Gollum y
Boromir experimentan una lucha constante entre sus deseos egoistas e
intenciones nobles. Esto ilustra la complejidad intrinseca a la naturaleza
humana, donde todos nos vemos inmersos en conflictos internos entre

las fuerzas del bien y del mal.

Estas son solo algunas de las concepciones implicitas que se pueden identificar
en El Sefior de los Anillos. La profundidad y complejidad de la obra de Tolkien
posibilitan una diversidad de interpretaciones y analisis en torno a temas que

exploran la naturaleza humana, la moral y la lucha contra las fuerzas malignas.
Argumentacion hemenéutica y psicolédgica

La obra de J. R. R. Tolkien, El Sefior de los Anillos, contiene una abundancia
de elementos susceptibles de ser analizados tanto desde una perspectiva
hermenéutica como psicoldgica. En cuanto al aspecto hermenéutico, la trilogia
presenta una amplia gama de simbolismos y significados profundos. Por
ejemplo, el Anillo Unico puede ser interpretado como un simbolo del poder
corruptor y la seducciédn. La posesion de este anillo impone una carga moral y
psicoldgica a los personajes, quienes deben resistir su influencia destructiva.
Esta lucha interna contra la basqueda de poder y la tentacion puede ser
relacionada con los dilemas morales y éticos que enfrentamos en nuestra propia

existencia.

De igual manera, el concepto de la Comunidad del Anillo y su mision de
destruir el Anillo puede ser explorado desde una perspectiva hermenéutica
como una representacion simbdlica de la unidad y la colaboracion. A lo largo
de la narrativa, se observa como diversas razas y personajes se unen en busca
de un proposito compartido, dejando de lado sus diferencias y tensiones
internas. Esto podria entenderse como un Ilamado a la solidaridad y destaca la

importancia de trabajar en conjunto para lograr un bien superior.
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Por otro lado, desde una perspectiva psicoldgica, El Sefior de los Anillos ofrece
un andlisis fascinante de los arquetipos y las experiencias humanas. Los
protagonistas, como Frodo, Aragorn y Gollum, personifican distintos aspectos

de la psique humana.

Frodo, como ejemplo, encarna el arquetipo del héroe y enfrenta pruebas y
desafios que ponen a prueba su valentia y determinacién. Su travesia también
refleja el proceso de individuacién, en el cual descubre su verdadera identidad

y encuentra su proposito.

En cambio, Gollum es un personaje atormentado por una dualidad interna. Su
constante lucha entre el bien y el mal, simbolizada por la dicotomia entre
Smeagol y Gollum, puede ser interpretada como una representacion de los

aspectos oscuros y conflictivos de la psique humana.

En resumen, tanto desde una perspectiva hermenéutica como psicolégica, El
Sefior de los Anillos ofrece diversas oportunidades para el anélisis y la
reflexion. A través de sus simbolos, personajes y trama, se nos presenta la
ocasion de explorar cuestiones universales como el poder, la colaboracion, la
tentacion y los procesos psicoldgicos individuales. Esta combinaciéon de
elementos literarios y psicolégicos no solo enriquece nuestra comprension de
la obra, sino que también nos anima a reflexionar sobre nuestra propia

experiencia humana.
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CONCLUSIONES

La saga de El Sefior de los Anillos comprende tres libros (novelas) La
Comunidad del Anillo, Las Dos Torres y El Retorno del Rey escritas por el
escritor britanico J. R. R. Tolkien y el propoésito de esta investigacion es el rol

que cumple la mujer como personaje femenino en la literatura fantastica.

Si bien es cierto que esta saga esta ambientada en un nuevo mundo denominado
Tierra Media y también se deduce que histéricamente estd adaptado a una
equivalencia que se asemeja a la Edad Media. Ante este contexto el papel de la
mujer es bien reducido, pero con la ayuda de los dioses tutelares de la mitologia
escandinava y por cuestiones del destino, el rol de la mujer sera decisivo en la

conquista de la libertad que trazara el derrotero de su vida futura.

Eowyn, una bella “Dama de Rohan”, fue la encargada de vencer al Rey Brujo de
Angmar que cumplia el rol de representante del villano Sauron en Tierra Media
de un certero espadazo hasta convertirlo en nada porque era un espectro y con
ello se logra la destruccién de uno de los principales enemigos mas poderosos
de la historia y que representaba el poder absoluto en este mundo. Entonces, con
esta hazafia épica, vemos que, en la mujer, en sus manos esta la liberacion de su

especie y también la armonia de su mundo.

Tolkien, usando una prosa agil, nos propone un mundo con Sus propios
habitantes etapas historicas bien definidas en la Tierra, pero que aqui seguird un
proceso historico hasta lograr la consolidacion de la justicia y la equidad en este
mundo. El autor hace un paralelismo entre la Tierra y Tierra Media buscando
soluciones con la Unica intencion de que el ser se humanice y pueda observar el

dolor en otros hombres hasta conseguir la justicia social.

En la cultura escandinava conformado por los paises: Suecia, Noruega,
Dinamarca, Islandia y Finlandia, se presenta a la mujer como protagonista de
hechos que resaltan su valentia y heroicidad. Su valentia por luchar con un
enemigo superior que muchas veces no es percibido como un ser normal y

concreto. El arrojo de la mujer sera fundamental para decidir los resultados que
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en ese mundo fantéstico creado por Tolkien solo aguarda una sola oportunidad

y la mujer sera la liberadora de su mundo.

Es inherente el idealismo al sentimiento femenino, de acuerdo al contexto donde
se realizan los hechos la mujer tiene sus etapas de proceso: es hija, luego es
pareja, madre y todo el tiempo es la protectora de su hogar y su familia. Este
proposito en la existencia de la mujer es divino y esté pletérico de hechos que lo
enaltecen ya sea en tiempos de paz o de guerra. La gratitud, en ellas esta como
una ensefianza que debe ser imitado por todos los semejantes. La gratitud en la
mujer demuestra el agradecimiento a un ser superior y a la vez en convertirse en
el vinculo de la perennidad de la existencia. Esta obra cobra actualidad porque
de manera alegorica y con una recreacion y prosa agil, el autor nos presenta los
resultados del poder absoluto a nivel de nacion y luego desde una perspectiva
mundial. Tolkien es un fantastico por antonomasia y su obra tiene un sentido

simbdlico profundo del presente y futuro del género humano.
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REFLEXIONES FINALES O SUGERENCIAS

Los estudios de este tipo son importantes porque se revalora la condicién de la
mujer y su rol en los cambios historicos dialécticos que experimenta la
humanidad. Es menester que en la formacién de los jovenes se tenga en cuenta
la importancia del género femenino en el logro de una sociedad equitativa y con

menos brechas sociales.

Es necesario que en la educacion bésica se lea esta literatura fantastica para
formar y consolidar al futuro ciudadano dentro de los valores de la valentia y la

heroicidad que es la forja del nuevo hombre y la sociedad anhelada.

Se propone que los estudiantes de este tiempo al igual que sus maestros den la
debida importancia a obras literarias donde se desborda la fantasia con el noble
fin de practicar y consolidar los valores del idealismo y la gratitud como muestra
de humanidad y bondad infinitas y con la sublime misién de hermanar a los

hombres del mundo.
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OPERACIONALIZACION DE CATEGORIAS, INDICADORES Y SUBCATEGORIAS
Titulo: El personaje femenino en la literatura fantastica de J. R. R. Tolkien en la trilogia de EIl Sefior de los Anillos

CATEGORIAS DE | INDICADORES SUBCATEGORIAS O CODIFICACION
ANALISIS
1. El valor de la mujer en las acciones » Explicar el valor de la mujer en las acciones de
bélicas. guerra.
VALENTIA 2. EIl vigor femenino como modelo de » Explicar la fuerza de la voluntad en la mujer para
logro. cambiar el destino.
EL PERSONAJE 3. El arrojo como muestra de valentia en ) ) o
) » Explicar la fuerza de la mujer de manera decidida.
la defensa del semejante.
FEMENINO - - - -
4. El heroismo en la mujer escandinava. » Estudiar el heroismo como valor femenino.
HEROISMO ] . » Comprender y explicar el heroismo como muestra
5. El heroismo como muestra de union. .
de union.
IDEALIZACION 6. EIl personaje femenino y el idealismo

en el amor.

» Explicar y deslindar el idealismo en la mujer.
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La templanza como muestra de rectitud

y lealtad.

Explicar la templanza como parte de la

personalidad en la mujer.

GRATITUD

La gratitud como excelencia en la

mujer.

Explicar el valor de la gratitud en la mujer.

La gratitud como muestra de

reconocimiento y unidad.

Explicar la gratitud como muestra de unidad y

generosidad.




Anexo 02

Instrumentos de opinion y validacion de los especialistas

INSTRUMENTO DE VALIDACION DE DATOS @

Formulacidn de preguntas & los experios, con respecio & la tesis: El parsonaje
femenino en la literatura fantastica de J.R.R. Tolkien en la trilcgla de Ef Sefor
de los Anilfos.

1. jCual es su opinién con respecto al papel fermening en la literatura?

2. pCual es la influencia de la mitologia escandinava en El Sefior de fos
Aniltos?

d. JOwé opinidn le merece la escritura y ortografia, la diversidad de
lenguajes y un lenguaje universal y comin en Tierra Media de El

Senor de los Aniflos?
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. 4Qué explicacién se merece el uso del verde y el ocre como
predominante en Tierra Media de EI Sefor de los Anillos?

. dComo explica la valentia de la mujer y el valor en las acciones
bélicas de El Sefor de los Anillos?

. ¢ Qué referencias tiene del heroismo en la mujer escandinava en la
novela El Sedor de los Anillos?



10. ; Qué explicacidn daria con respecto a la templanza como muestra
de rectitud y lealtad en la mujer an la novela El Sefor de los Anillos?

11. L Como se explica el idealismo en el amor en la mujer en El Sefor de
los Anillos?

1Z. Queé explicacion brinda a esta conceptualizacién: La gratitud como
muestra de reconocimiento y unidad enaltece a la mujer en E! Sefor
de los Anillos.
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INSTRUMENTO DE OPINION DEL EXPERTO

TITULO: EL PERSONAJE FEMENINO EN LA LITERATURA FANTASTICA DE J.R.R. TOLKIEN EN LA TRILOGIA DE EL SENOR DE LOS
ANILLOS.

I. DATOS

APELLIDOS Y NOMBRES DEL EXPERTO | TITULO Y/O GRADO ACADEMICO AUTORES DEL INSTRUMENTO
JIMENEZ CARBAJAL, Leydi Andrea
MALLQUI CAMONES, Karem Wendy
RAMOS POMA., Yesica Luz

ANENEN

I1. ASPECTOS DE LA EVALUACION

DEFICIENTE | REGULAR | BUENO | MUY BUENO | EXCELENTE

INDICADORES CRITERIOS 05 1.0 L5 2.0 25
CLARIDAD Esta tf:rrmlu]adu con un lenguaje apropiado,
comprensible v sencillo.
OBIJETIVIDAD Esta expresado en capacidad observable
adecuado.
ACTUALIDAD :ﬁducl{adulfﬂ contexto del tema materia de
investigacion.
ORGANIZACION Existe una organizacion logica, secuencial de

las preguntas.

Los items son suficienies v necesarios para
evaluar los indicadores precisados.

El instrumento responde al problema de

sSUFICIENTE

COMNSISTENCIA | . . i
investigacion.
. B Existe correlacion entre indicadores y
COHERENCILA . .
dimensiones.
METODOLOGIA El instrumento responde a la metodologia de

la investigacion.




. PUNTAJES PARCIALES Y TOTAL

INDICAIMIRES

FUNTAIJE

CLARIDAD

ORBIETIVIDAD

ACTUALIDAD

ORGANIZACION

SUFICIENCIA

CONSISTENCIA

COHERENCLA

METODOLOGA

PUNTAJE TOTAL

I'V. SUGERENCIAS
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Lugar v fecha

DNl
EXPERTO

Teléfumna
EXPERTO

FIRMA DEL EXPERTO
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Ui
{?
INSTRUMENTO DE VALIDACION DE DATOS ‘

Formulacién de preguntas a los expertos, con respecto a la tesis: El personaje
femenino en la literatura fantastica de J.R.R. Tolkien en la trilogia de E/ Sefior

de los Anillos.

1. ¢Cual es su opinién con respecto al papel femenino en la literatura?
A lo largo de la historia ha habido un cambio notable en el papel de la
mujer. En el pasado, las mujeres a menudo eran relegadas a roles
estereotipados y limitados en la literatura. Sin embargo, en la actualidad,
las autoras han desafiado estos estereotipos, dando lugar a la creacién

de personajes femeninos complejos, empoderados y variados.

2. ;Cuaéles la influencia de la mitologia escandinava en E/ Sefior de los
Anillos?
El escritor poseia un profundo conocimiento en mitologia y estaba bien
versado en las antiguas sagas nordicas y la mitologia escandinava,
influencias que se reflejan claramente en su obra. El universo creado en
El Sefior de los Anillos presenta paralelismos notables con la cosmologia
noérdica, caracterizada por la existencia de diversos reinos. De manera
similar, la Tierra Media alberga diversas razas y criaturas, cada una con

su propia cultura y lenguaje.

3. ¢Qué semejanzas encuentra en la época medieval con E/ Sefior de
los Anillos?
La conexion entre E/ Sefior de los Anillos y la época medieval también se
establece a través de la presencia de mitos y leyendas. La utilizacion de
relatos y canciones antiguas, junto con la valorizacion de la tradicion y la
sabiduria ancestral, constituyen elementos significativos tanto en la obra
de Tolkien como en las epopeyas medievales.

4. ;Qué opinion le merece la escritura y ortografia, la diversidad de
lenguajes y un lenguaje universal y comun en Tierra Media de E/
Senior de los Anillos?

La escritura y ortografia desempefian un papel fundamental en E/ Sefior
de los Anillos para el autor. Dada su formacién como linguista y profesor
de filologia, Tolkien mostrd una gran atencién a los detalles del lenguaje



en su obra. Creando asi varios lenguajes ficticios completos, que se
emplean en El Sefior de los Anillos. Estos lenguajes aportan autenticidad
y profundidad al mundo de la Tierra Media, proporcionando a los

personajes formas mas completas de comunicarse y expresarse.

. ¢Qué explicacion se merece el uso del verde y el ocre como
predominante en Tierra Media de E/ Sefior de los Anillos?

La utilizacion de estos tonos en la descripcién de la Tierra Media podria
conllevar un significado simbdlico. El verde posiblemente simbolice la
conexion de los personajes con la naturaleza y su anhelo de preservarla,
mientras que el ocre podria representar los desafios y obstaculos que
enfrentan en la busqueda de mantener la paz y la armonia.

. ¢Coémo explica la simbologia del Ojo que todo lo ve en El Sefior de
los Anillos?

El Ojo simboliza la autoridad suprema de Sauron sobre la Tierra Media,
manifestando su anhelo de gobernar y controlar cada faceta del mundo.
Representa su incansable blisqueda de poder y dominacién, ademas de
ser un emblema de vigilancia incesante y opresion. Sauron aspira a
ejercer control sobre todos los habitantes de la Tierra Media,
manteniéndolos bajo su constante escrutinio. Con su mirada penetrante,
el Ojo infunde temor y paranoia en aquellos que se enfrentan a él.

. ¢Como explica el poder del destino en los hombres de E/ Sefior de
los Anillos?

A lo largo de la narrativa, se emiten diversas profecias relacionadas con
los protagonistas, tales como Aragorn o Frodo. Estas profecias indican
que ciertos eventos estan predestinados a suceder y que determinados
individuos tienen roles especificos asignados en la confrontacion contra
el mal. Esto sugiere que el destino de los personajes esta
predeterminado, y deben cumplir con el propésito designado para ellos.

. ¢Como explica la valentia de la mujer y el valor en las acciones
bélicas de E/ Serior de los Anillos?

La obra destaca que la valentia y la audacia no estan restringidas por el
género. Las mujeres desempenan un papel crucial en la resistencia
contra el mal, demostrando su capacidad para afrontar situaciones
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desafiantes, tomar decisiones valientes y desempefiar un papel esencial

en la defensa de la Tierra Media.

9. ¢Qué referencias tiene del heroismo en la mujer escandinava en la
novela El Sefor de los Anillos?
En El Sefior de los Anillos, especialmente a través del personaje Eowyn,
se pueden observar alusiones al heroismo influenciadas por la tradicién
de la mujer escandinava. Eowyn, perteneciente a la raza de los Rohirrim,
es una guerrera valiente que desafia las normas culturales de género y
sobresale en el campo de batalla. Su resolucion y coraje se manifiestan
de manera evidente en la Batalla de los Campos del Pelennor, donde se
enfrenta al temido Rey Brujo de Angmar.

10. ¢ Qué explicacion daria con respecto a la templanza como muestra
de rectitud y lealtad en la mujer en la novela El Sefior de los Anillos?
Dentro de la obra E/ Sefor de los Anillos, se destaca la templanza como
una virtud crucial en los personajes femeninos, manifestandose tanto en
su integridad como en su fidelidad. La templanza se define como la
habilidad para gestionar y moderar las emociones y los deseos,
manteniendo un equilibrio y una actitud serena frente a diversas

circunstancias.

11. ;Como se explica el idealismo en el amor en la mujer en El Sefior de
los Anillos?
El idealismo en el amor de las mujeres se fundamenta en la
representacion de relaciones romanticas que superan las normas
comunes y encarnan valores como la devocion, el sacrificio y un
compromiso firme. Personajes femeninos en la obra, como Arwen y
Eowyn, personifican un amor que va mas alla de las limitaciones
convencionales, llevando consigo un alto sentido de lealtad y entrega.

12.Qué explicacion brinda a esta conceptualizacion: La gratitud como
muestra de reconocimiento y unidad enaltece a la mujer en El Sefior
de los Anillos.
La conceptualizacion de la gratitud como expresion de reconocimiento y
solidaridad hacia la mujer en E/ Sefior de los Anillos se fundamenta en



cdémo diversos personajes femeninos son reconocidos y apreciados por
sus acciones y sacrificios, generando asi un sentimiento de gratitud por
parte de otros personajes. Este agradecimiento refuerza el sentido de
comunidad y unidad entre los personajes, destacando el papel

fundamental que juegan las mujeres en la trama.
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INSTRUMENTO DE OPINION DEL EXPERTO

TITULO: EL PERSONAJE FEMENINO EN LA LITERATURA FANTASTICA DE J.R.R. TOLKIEN EN LA TRILOGIA DE EL SENOR DE LOS
ANILLOS.

I. DATOS
APELLIDOS Y NOMBRES DEL EXPERTO | TITULO Y/O GRADO ACADEMICO AUTORES DEL INSTRUMENTO
Q v' JIMENEZ CARBAJAL, Leydi Andrea
. = ,'og o - v' MALLQUI CAMONES, Karem Wendy
oYl Q*on. 2
S J é 9(3 Do v" RAMOS POMA, Yesica Luz
II. ASPECTOS DE LA EVALUACION
INDICADORES CRITERIOS DEFICIENTE | REGULAR | BUENO | MUY BUENO | EXCELENTE
0,5 1,0 1.5 2,0 2,5
CLARIDAD Esta forrqulado con un lenguaje apropiado, )(
comprensible y sencillo. ;L :
OBJETIVIDAD Esta expresado en capacidad observable ! X
adecuado.
ACTUALIDAD Adectfado. al contexto del tema materia de x
investigacion.
ORGANIZACION lExnste una organizacion légica, secuencial de x
as preguntas.
SUFICIENTE Los items s‘on'suﬂmentes Yy necesarios para X
evaluar los indicadores precisados.
CONSISTENCIA !:‘,l instrumento responde al problema de Y
investigacion.
COHERENCIA cEli.xxste \ correlacion entre indicadores y X
) imensiones. |
METODOLOGIA Fl instrumento responde a la metodologia de X
a invesfigacion.




II. PUNTAJES PARCIALES Y TOTAL

INDICADORES PUNTAJE
CLARIDAD 2,5
OBJETIVIDAD 25
ACTUALIDAD 2.5
ORGANIZACION 10
SUFICIENCIA 4,0
CONSISTENCIA 2.0
COHERENCIA 2,5
METODOLOGIA 2,0 i

_PONTAIETOTAL | J§

IV. SUGERENCIAS
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Formulacion de preguntas a los expertos, con respecto a la tesis: El personaje
femenino en la literatura fantastica de J.R.R. Tolkien en la trilogia de E/ Sefior
de los Anillos.

1. ¢Cual es su opinion con respecto al papel femenino en la literatura?
Alo largo de la historia, se ha observado un desarrollo positivo en el papel
de la mujer, destacando la relevancia de la igualdad de género y el
reconocimiento de la valiosa contribucion de las mujeres en el ambito
literario. Este cambio ha posibilitado una representacion mas completa y

diversa de las experiencias y perspectivas femeninas en la literatura.

2. ¢Cual es la influencia de la mitologia escandinava en E/ Sefor de los
Anillos?
Como un destacado estudioso en mitologia y linguistica, Tolkien se basé
en diversas tradiciones mitoldgicas para desarrollar su propio universo y
mitologia en E/ Sefior de los Anillos. La rica tradicion y los personajes
destacados de la mitologia escandinava ejercieron una influencia notable
en la creacién de esta fantasia épica.

3. ;Qué semejanzas encuentra en la época medieval con E/ Serior de
los Anillos?
El universo de El Serior de los Anillos se situa en una era que recuerda a
la Edad Media europea, con la presencia de reinos, conflictos bélicos y
un sistema de gobierno feudal. Tanto la estructura social y politica como
la presencia de castillos y fortalezas evocan intensamente ese periodo
histérico. Asimismo, la representacién de la guerra y el combate en la
obra también comparte similitudes con la Edad Media. Las batallas
descritas son prolongadas, estratégicas y a menudo se libran en defensa
del honor y la tierra natal. La presencia de caballeros y sus codigos de
conducta se destaca, especialmente a través de personajes como
Aragorn y los Rohirrim.

4. ;Qué opinion le merece la escritura y ortografia, la diversidad de
lenguajes y un lenguaje universal y comun en Tierra Media de E/
Senor de los Anillos?



La escritura y la diversidad de lenguajes en E/ Sefior de los Anillos son
elementos fundamentales y altamente valorados en la obra de Tolkien.
Estos contribuyen a enriquecer el mundo de la Tierra Media y a afiadir
realismo a los personajes y sus respectivas culturas. En este universo
ficticio, existe un idioma universal compartido por sus habitantes. La
presencia de este lenguaje comun refleja la necesidad de comprension y
cooperacion entre los diversos pueblos de la Tierra Media. Hablado por
la mayoria de los personajes en la historia, sirve como un medio de
comunicacion entre distintas razas y culturas.

. ¢Qué explicacion se merece el uso del verde y el ocre como
predominante en Tierra Media de E/ Seror de los Anillos?

El color verde, tradicionalmente asociado con la naturaleza y la vida,
adquiere en la Tierra Media de E/ Sefior de los Anillos un significado que
simboliza la fertilidad, la esperanza y la renovacion, reflejando los
abundantes paisajes verdes presentes en gran parte de la historia. En
contraste, el ocre, un tono terroso y calido que evoca la tierra y las zonas
montafiosas, puede adquirir connotaciones de desgaste, decadencia y
amenaza, especialmente en regiones como Mordor, donde la oscuridad
y la corrupcién son predominantes.

. ¢Coémo explica la simbologia del Ojo que todo lo ve en El Sefior de
los Anillos?

El Ojo omnipresente constituye un simbolo destacado y central en la
trama de El Serior de los Anillos. Su existencia simboliza tanto el poder
como la constante vigilancia del principal antagonista. Sin embargo, va
mas alla de representar (inicamente eso; también simboliza temas mas
amplios como la lucha entre el bien y el mal, la resistencia ante la
opresion, y la relevancia de mantener la esperanza y la valentia en
momentos dificiles

. ¢Coémo explica el poder del destino en los hombres de E/ Sefior de
los Anillos?

La influencia del destino sobre los personajes en E/ Serior de los Anillos
resalta la armonia entre el destino preestablecido y la eleccién personal,
evidenciando como ambos factores interactian para modelar el
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desarrollo de la trama y los personajes. A pesar de que los hombres
pueden enfrentar un destino inicialmente desfavorable, tienen la habilidad
de aprender de sus errores, superar sus debilidades y transformarse en

héroes.

¢Cémo explica la valentia de la mujer y el valor en las acciones
bélicas de El Serior de los Anillos?

La narrativa destaca mujeres valerosas que desafian las convenciones
de género, participan activamente en la batalla contra el mal y evidencian
que la valentia no esta condicionada por el género. Estos personajes
femeninos aportan riqueza a la trama al exhibir diversas maneras de
expresar la valentia y resaltar la contribucion significativa de las mujeres
en el &mbito de las acciones bélicas y la resistencia en "El Sefor de los
Anillos".

¢ Qué referencias tiene del heroismo en la mujer escandinava en la
novela El Senor de los Anillos?

Eowyn, al aspirar a demostrar su valia en el campo de batalla y
enfrentarse directamente al mal, personifica el espiritu de las heroinas
escandinavas que buscaban sobresalir en la guerra y proteger a sus
seres queridos. Su papel desafia las normas sociales establecidas y
ofrece una representacion de heroismo femenino que se vincula con las
figuras valientes y decididas presentes en la mitologia escandinava.

10. ;Qué explicacion daria con respecto a la templanza como muestra

1.

de rectitud y lealtad en la mujer en la novela El Serior de los Anillos?
Los personajes femeninos en la obra, como Arwen, Eowyn y Galadriel,
ilustran la templanza al confrontar desafios y tomar decisiones dificiles
con un enfoque reflexivo. Estas mujeres no solo exhiben un compromiso
solido con el bienestar de la Tierra Media, sino que también revelan un

equilibrio emocional y una serenidad frente a las adversidades.

¢.Como se explica el idealismo en el amor en la mujer en El Sefior de
los Anillos?

En El Sefior de los Anillos, el idealismo en el amor de las mujeres se
evidencia en relaciones caracterizadas por la entrega, el sacrificio y la
determinacion para superar cualquier desafio en aras del amor auténtico
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y significativo. Estas representaciones afiaden profundidad emocional y

moral a la trama.

12.Qué explicacién brinda a esta conceptualizacion: La gratitud como
muestra de reconocimiento y unidad enaltece a la mujer en El Sefior
de los Anillos.
La elevacion de la mujer en El Sefior de los Anillos mediante la gratitud
como expresion de reconocimiento y unidad se sustenta en como las
acciones y contribuciones significativas de los personajes femeninos
generan un sentimiento de aprecio y reconocimiento dentro de la
comunidad de personajes. En la historia, se valora y agradece diversos
actos de sacrificio, valentia y dedicacion llevados a cabo por mujeres
como Arwen, Eowyn y Galadriel, especiaimente por parte de sus
compafieros de viaje y aquellos que se ven directamente afectados por
Sus acciones.
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Formulacién de preguntas a los expertos, con respecto a la tesis: El personaje
femenino en la literatura fantastica de J.R.R. Tolkien en la trilogia de E/ Serior
de los Anillos.

1. ¢Cual es su opinién con respecto al papel femenino en la literatura?
En el ambito literario, la funciéon de la mujer ha experimentado cambios
influidos por los movimientos culturales y sociales que buscan fomentar
la inclusion y la diversidad. Se observa una progresiva equidad en la
representacion en diversos geéneros literarios, donde aparecen
personajes femeninos fuertes y complejos que desafian las convenciones

estereotipadas.

2. ;Cual es la influencia de la mitologia escandinava en El Sefior de los
Anillos?
La mitologia escandinava ha dejado una marcada huella en E/ Sefior de
los Anillos. Tolkien incorporé elementos y temas de estas antiguas
tradiciones para construir su propio universo y personajes, dando lugar a
una obra literaria imbuida de un profundo sentido mitolgico. Se aprecian
similitudes en aspectos como las batallas y las narrativas heroicas, que

son elementos comunes en ambas creaciones.

3. ;Qué semejanzas encuentra en la época medieval con E/ Sefior de
los Anillos?
El Serior de los Anillos presenta numerosas similitudes con la época
medieval, tanto en su escenario como en sus valores, conflictos y
elementos narrativos. Estas afinidades se explican por la marcada
influencia que la literatura y cultura medieval ejercieron sobre Tolkien
durante el proceso de creacion de la obra.

4. ;Qué opinion le merece la escritura y ortografia, la diversidad de
lenguajes y un lenguaje universal y comun en Tierra Media de E/
Senor de los Anillos?

La diversidad linguistica en E/ Serior de los Anillos es destacada y refleja
la multiplicidad de culturas y razas dentro de la historia. Cada lenguaje
esta meticulosamente disefiado para representar la personalidad y las



caracteristicas distintivas de los personajes que lo utilizan. Esta atencion
al detalle agrega autenticidad y realismo al universo de la Tierra Media,
evidenciando el cuidado y la dedicaciéon que Tolkien puso en la creacién

de su obra.

. ¢Qué explicacion se merece el uso del verde y el ocre como
predominante en Tierra Media de E/ Serior de los Anillos?

La elecciéon preeminente de los colores verde y ocre en la Tierra Media
de El Serior de los Anillos puede interpretarse como una manera de
comunicar mensajes simbodlicos, realzar la belleza de la naturaleza y
establecer contrastes entre la esperanza y la corrupcion. Estos colores
no solo reflejan la influencia del mal, sino que también destacan la
diferencia entre la belleza natural y la devastacion causada por las

fuerzas malignas

. ¢Cémo explica la simbologia del Ojo que todo lo ve en E/ Sefior de
los Anillos?

El Ojo simboliza la corrupcién y la maldad asociadas con Sauron y sus
seguidores. Su sombra oscura se expande por todo el mundo,
corrompiendo y pervirtiendo todo a su paso. Este Ojo constituye un
constante recordatorio de la amenaza inminente y la lucha contra las
fuerzas del mal, siendo también una fuerza tentadora que intenta seducir
a los personajes hacia el lado oscuro. A medida que el Ojo ejerce su
influencia, muchos personajes se debaten contra la tentacién de utilizar

su poder o someterse a él.

. ¢Como explica el poder del destino en los hombres de E/ Sefior de
los Anillos?

A pesar de la nocion de un destino predefinido, se introduce la idea de
que los individuos poseen libre albedrio y pueden moldear sus destinos
mediante sus elecciones y acciones. Los personajes tienen la facultad de
decidir entre el bien y el mal, y estas elecciones inciden en el curso y
desenlace de sus vidas. Para algunos, el destino no es unicamente un
sendero predeterminado, sino también una oportunidad para redimirse y

alterar su trayectoria.
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8. ¢Coémo explica la valentia de la mujer y el valor en las acciones
bélicas de El Sefior de los Anillos?
La valentia y el coraje de las mujeres en las acciones bélicas se
evidencian mediante varios personajes femeninos que ocupan roles
importantes en la batalla contra el mal y la preservacion de la Tierra
Media. A pesar de que, en un principio, la obra podria parecer centrada
en personajes masculinos, las mujeres exhiben una valentia destacada y
desempefian funciones esenciales en la resistencia contra las fuerzas

oscuras.

9. ¢Qué referencias tiene del heroismo en la mujer escandinava en la
novela El Senor de los Anillos?
El acto heroico de Eowyn refleja caracteristicas presentes en las sagas y
mitos escandinavos, en los cuales las mujeres frecuentemente asumian
roles activos en contextos de conflicto y demostraban una valentia
extraordinaria. En estas tradiciones, las mujeres guerreras eran
admiradas por su destreza en la batalla y su dedicacion a la defensa de

su comunidad.

10. ;Qué explicacion daria con respecto a la templanza como muestra
de rectitud y lealtad en la mujer en la novela El Sefior de los Anillos?
La virtud de la templanza en las mujeres de El Sefior de los Anillos se
manifiesta como una cualidad que les posibilita preservar su rectitud y
lealtad, tomando decisiones prudentes y equilibradas en beneficio del

bienestar general.

11. ¢ Cémo se explica el idealismo en el amor en la mujer en El Sefior de
los Anillos?
El idealismo en el amor de las mujeres en E/ Sefior de los Anillos se
manifiesta mediante personajes femeninos que demuestran una
dedicacién incondicional, valentia y disposicion para sacrificarse en
beneficio del bienestar de sus seres queridos y por la causa en la que
creen. Este enfoque idealista resalta la significativa importancia del amor
auténtico y desinteresado en la trama.
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12.Qué explicacion brinda a esta conceptualizacion: La gratitud como
muestra de reconocimiento y unidad enaltece a la mujer en El Sefior
de los Anillos.
La valoracién de la mujer en E/ Sefior de los Anillos a través de la gratitud,
como expresion de reconocimiento y unidad, resalta como las acciones y
contribuciones significativas de los personajes femeninos generan un
sentimiento positivo en la comunidad de personajes. La expresion de
gratitud reconoce y aprecia el papel fundamental que las mujeres
desempefian en la trama, fortaleciendo la cohesion y solidaridad entre los

personajes.
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Formulacion de preguntas a los expertos, con respecto a la tesis: El personaje
femenino en la literatura fantastica de J.R.R. Tolkien en la trilogia de E/ Senor

de los Anillos.

1. ¢Cual es su opinidn con respecto al papel femenino en la literatura?
En todos los tiempos, la mujer tuvo un rol decisivo en la historia de los
hombres. En su condicion de mujer, esposa, madre y profesional siempre
estuvo ligada los vuelcos que dio la historia. En la literatura tenemos un
claro ejemplo de la presencia de Antigona, que mejor se plasmo con su
actitud justiciera y feminista. También hubieron otras mujeres que

forjaron el camino de la igualdad y el amor a los suyos.

2. ;Cual es lainfluencia de la mitologia escandinava en El Senor de los
Anillos?
Es una mitologia que viene de occidente bariada por el Baltico y se
desarrolla en todo el norte europeo. El escritor Tolkien se respalda por la
mitologia escandinava y la época historica de la edad media con todas
sus particularidades para recrear en El Sefor de los Anillos vy
alegéricamente presentarnos un mundo nuevo, quien €l denomina Tierra
Media.

3. ¢Qué semejanzas encuentra en la época medieval con El Senor de
los Anillos?
Si compararamos la época medieval con el contexto histérico-temporal
de El Serior de los Anillos; llegaremos a la conclusion que ambas
realidades son muy idénticas en todo ambito de cosas y solo se
distancian cronoldgicamente; la época medieval tiene sus inicios por el
siglo XX y se quedara 300 anos; se le denomina la época del
oscurantismo, entonces, es un futuro incierto para el hombre. Mientras
que en El sefior de los Anillos también se presenta semejante al medievo
un mundo de brumas y un ambiente grisdiceo dominado por el
absolutismo, el individualismo y la satrapia. En los habitantes se nota un
ocultamiento de sus ambiciones y solo predomina el conformismo.
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4. ;Qué opinion le merece la escritura y ortografia, la diversidad de
lenguajes y un lenguaje universal y comun en Tierra Media de E/
Serior de los Anillos?

Uno de los anhelos de todas las naciones del mundo es unificar los
idiomas y para ello siempre se han propuesto proyectos, un tanto
ambiciosos para unificar la lengua. El claro ejemplo es la invencion
Esperanto. De que valdra unificar los lenguajes cuando las ambiciones
humanas son desmedidas productos del poder. El anillo que representa

el poder siempre envilece.

5. ¢Qué explicacion se merece el uso del verde y el ocre como
predominante en Tierra Media de E/ Senor de los Anillos?
Alegoricamente el verde, el ocre e incluso el gris nebuloso representa el
destino incierto de la humanidad. Una sociedad medieval en transicion
sometido al poder absoluto de Dios, los dignatarios de la iglesia y los
feudales. Em ambos mundos, la posesion de tierras denota y simboliza
poder en resumen Tierra nueva es una sociedad medieval actual y la

tierra como conocemos vive el modernismo globalizado.

6. ¢(Como explica la simbologia del Ojo que todo lo ve en El Serior de
los Anillos?
El ojo representa el poder absoluto que trasunta las fronteras de lo real y
lo imaginario. Todo esta copado, nada hay oculto. No es que el ojo sea
omnipresente u omnipotente sino gracias al poder, hay mucha gente que
se presta para el espionaje, la traicion y la guerra fria en su propia clase
de extraccion social y todo esta asolapado bajo la sombra y cae en la

felonia despiadada.

7. ¢Como explica el poder del destino en los hombres de El Sefior de
los Anillos?
Este mundo es propio de una sociedad racista en donde las razas y la
extraccion de clase esta bien definida. Por ejemplo: estan los hobbits, los
elfos, los enanos, los hombres, etc. En gobiemos absolutistas,
teocraticos y dictatoriales, Tolkien alegéricamente, y propia de sus
ambiciones racistas orienta a su creacion hacia la raza anglosajona que

es la privilegiada para gobernar el mundo. Al igual que la sociedad



esclavista, los esclavos no tienen redencion, nacen crecen y mueren en
la esclavitud total. El destino de los hombres esta supeditado a la

ambicion desmedida de los que estan en el poder.

¢Como explica la valentia de la mujer y el valor en las acciones
bélicas de E/ Senor de los Anillos?

En la época medieval como en el mundo que plantea El Sefior de los
Anillos el papel de la mujer era netamente hogarefia y cotidiana. Los
hombres iban a las acciones bélicas, como mandaba los tiempos
medievales, las acciones de gesta, la configuracion europea y el
sentimiento de patria. Posteriormente, asumen las mujeres liderar estas
gestas; por ejemplo, Juana de Arco, Teresa de Calcuta y la inmensidad
de mujeres que quedaron en el anonimato para ocultar su valor y valentia

en esas hazanas épicas donde le llama la historia.

¢ Qué referencias tiene del heroismo en la mujer escandinava en la
novela El Senor de los Anillos?

Es de resaltar en la mujer escandinava su arrojo en favor de los suyos.
Es una mujer que en el momento oportuno define los hitos de la historia.
Ejemplo, Eowyn llega a los campos del Pelennor con la finalidad de morir
heroicamente, participando en dicha batalla, enfrentando al Rey Brujo por
su deseo de proteger a su tio, cumpliendo asi su destino de matar al Rey
Brujo pues ninglin hombre podia matarlo, desapareciendo y dejando

enfermedades a su paso.

10.;Qué explicacion daria con respecto a la templanza como muestra

de rectitud y lealtad en la mujer en la novela El Senor de los Anillos?
Los pueblos escandinavos siempre se han caracterizado por tener
mujeres que hacian gala de una templanza y lealtad sujeta a pruebas
tentadoras. Alli radica su desarrollo cultural con la presencia ineludible de
ese ser que se convierte en el complemento de los hombres que buscan
la equidad en una permision divina y en la esperanza de un mafana como

quisiera nuestras abnegadas madres.

11.¢;Como se explica el idealismo en el amor en la mujer en El Serior de

los Anillos?
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El idealismo esta ligado al patriotismo ahi que la mujer escandinava o del
norte europeo se convierte en heroina. El idealismo en el amor esta
vinculada a su naturaleza. Se impone su corazon y la fuerza de su raza.

Son mujeres que por amor van a la guerra y cambian el mundo.

12.Qué explicécién brinda a esta conceptualizacion: La gratitud como
muestra de reconocimiento y unidad enaltece a la mujer en E/ Senor
de los Anillos.
La gratitud es inherente al resultado de las acciones nobles. La mujer no
es indolente a estos hechos siempre demuestra su agradecimiento
amando mucho y esto es producto del amor a Dios, a su patria y a los

Suyos.
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Anexo 03

Retratos de J. R. R. TOLKIEN, autor de EIl Sefior de los Anillos.
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Portadas de la novela El Sefor de los Anillos; editadas en diferentes
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Anexo 05

FRAGMENTO DEL CAPITULO 6 DEL LIBRO 6TO DE EL SENOR
DE LOS ANILLOS

Batalla de los Campos del Pelennor

Pero Theoden no habia quedado totalmente abandonado. Los caballeros
del séquito yacian sin vida en torno o habian sido llevados lejos de alli,
arrastrados por la locura de sus corceles. Uno, sin embargo, permanecia junto
al rey: el joven Dernhelm, fiel mas alla del miedo, v lloraba, pues habia amado
a su sefior como a un padre. Durante la batalla, v hasta que la Sombra bajo,
Merry se habia mantenido a salvo en la grupa de Hoja de Viento, pero de
pronto, el corcel aterrorizado habia arrojado al suelo a sus jinetes, v ahora
corria desbocado a través de la llanura. Merry se arrastraba en cuatro patas
como una alimafia aturdida; se sentia ciego y enfermo de terror.

«jPaje del rey! jPaje del rey!» le gritaba el corazon dentro del pecho.
«Tu obligacion es seguir junto a €l. "Seréis como un padre para mi", dijiste.»
Pero la voluntad no le obedecia, y el cuerpo le temblaba. No se atrevia a abrir
los ojos mi a levantar la cabeza.

De improviso, en medio de aquella oscuridad que le ocupaba la mente,
creyo oir la voz de Dernhelm; pero le sond extrafia, como si le recordase la de
alguien que conocia.

—iVete de aqui, dwimmerlaik, sefior de la carrofia! Deja en paz a los
muertos! Una voz glacial le respondio:

—iNo te interpongas entre el Nazgiil v su presa! No es t vida lo que
arriesgas perder si te atreves a desafiarme; a ti no te mataré: te llevaré conmigo
muy lejos, a las casas de los lamentos, mas alla de todas las timeblas, v te
devoraran la carne, v te desnudaran la mente, expuesta a la mirada del Ojo sin
Parpado.

Se oyo el ruido metalico de una espada que salia de la vaina.

—Haz lo que quieras; mas vo lo impediré, si esta en mis manos.

—jlmpedirmelo! ;A mi? Estias loco. jNingin hombre viviente puede
impedirme nada!

Lo que Merry ovo entonces no podia ser mas insolito para esa hora: le
parecid que Dernhelm se reia, v que la voz limpida vibraba como el acero.

—iEs que no sov ningtin hombre viviente! Lo que tus ojos ven es una
mujer. Soy Eowyn hija de Eomund. Pretendes impedir que me acerque a mi
seflor y pariente. jVete de aqui s1 no eres una criatura
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inmortal! Porque vivo o espectro oscuro, te traspasaré con mi espada si lo
tocas.

La criatura alada respondié con un alando, pero el Espectro del Anillo
quedo en silencio, como si de pronto dudara. Estupefacto mas alla del miedo,
Merry se atrevid a abrir los ojos: las tinieblas que le oscurecian la vista y la
mente se desvanecieron. Y alli, a pocos pasos, vio a la gran bestia, rodeada de
una profunda oscurnidad; y montande en ella como una sombra de
desesperacion, al Sefior de los Nazgill. Un poco hacia la izquierda, delante de
la bestia alada v su jinete, estaba ella, la mujer que hasta ese momento Merry
llamara Demhelm. Pero el yelmo que ocultaba el secreto de Eowyn habia
caido, y los cabellos sueltos de oro palido le resplandecian sobre los hombros.
La mirada de los ojos grises como el mar era dura v despiadada, pero habia
lagrimas en las mejillas. La mano esgrimia una espada, v alzando el escudo
se defendia de la horrenda mirada del enemigo.

Era Eowyn y también era Dernhelm. Y el recuerdo del rostro que habia
visto en el Sagrario a la hora de la partida reaparecio una vez mas en la mente
del hobbit: el rostro de alguien que ha perdido toda esperanza y busca la
muerte. Y sintio piedad, v asombro; v de improviso, el coraje de los de su
raza, lento en encenderse, volvid a mostrarse en él. Apretd los puftos. Tan
hermosa, tan desesperada, Eowyn no podia morir. En todo caso no iba a morir
a solas, sin ayuda.

El enemigo no lo miraba, pero Merry, no se atrevia a moverse temiendo
que los ojos asesinos lo descubrieran. Lenta, muy lentamente, se arrasird a un
lado; pero el Capitan Negro, mo vido por la duda y la malicia, solo miraba a
la mujer que tenia delante, v a Merry no le prestd mas atencion que a un
gusano en el fango.

De pronto, la bestia horripilante batio las alas, levantando un viento
hediondo. Subid en el aire, y luego se precipitd sobre Eowyn, atacandola con
el pico y las garras abiertas.

Tampoco ahora se inmuté Eowyn: doncella de Rohan, descendiente de
reyes, flexible como un junco pero templada como el acero, hermosa pero
terrible. Descargd un golpe rapido, habil y mortal. Y cuando la espada corto
el cuello extendido, la cabeza cayo como una piedra, y la mole del cuerpo se
desplomo con las alas abiertas. Eowyn dio un salto atras. Pero ya la sombra
se habia desvanecido. Un resplandor la envolvio v los cabellos le brillaron a
la luz del sol naciente.
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El Jinete Negro emergio de la carrofia, alto v amenazante. Con un grito
de odio que traspasaba los timpanos como un veneno, descargo la maza. El
escudo se quebrd en muchos pedazos, vy Eowyn vacilo y cayo de rodillas: tenia
el brazo roto. El Nazgill se abalanzd sobre ella como una nube; los ojos le
relampaguearon, v otra vez levantd la maza, dispuesto a matar.

Pero de pronto se tambaled también el, v con un alarido de dolor cayo
de bruces, v la maza, desviada del blanco, fue a morder el polvo del terreno.
Merry lo habia herido por la espalda. Atravesando el manto negro, subiendo
por el plaquin, la espada del hobbit se habia clavado en el tendon detras de la
poderosa rodilla.

—;Eowyn! jEowyn! —grito6 Merry.

Entonces Eowyn, trastabillando, habia logrado ponerse de pie una vez
mas, ¥ juntando fuerzas habia hundido la espada entre la corona v el manto,
cuando ya los grandes hombros se encorvaban sobre ella. La espada
chisporroted y vold por los aires hecha aflicos. La corona rodd a lo lejos con
un ruide de metal. Eowyn cayo de bruces sobre el enemigo derribado. Mas he
aqui que el manto v el plaquin estaban vacios. Ahora vacian en el suelo,
despedazados y en un montén informe; y un gnto se elevd por el aire
estremecido v se transformo en un lamento aspero, y paso con el viento, una
VOZ tenue e incorporea que se extinguid, y fue engullida, v nunca mis volvio
a oirse en aquella era del mundo.

Y alli, de pie entre los caidos estaba Menadoc el hobbit, parpadeando como
un buho a la luz del dia, cegado por las lagrnmas; y a traves de una bruma vio la
hermosa cabeza de Eowyn, que yacia inmavil; ¥ mird el rostro del rey, caido en la
plenitud de la gloria. Pues Cnnblanca, en su agonia, habia rodado alejindose del
cuerpo del soberano; de cuya muerte era sin embargo la cansa.

Merry se inclind, y en el momento en que tomaba la mano del rey para
besarsela, Théoden abrio los ojos, que aln estaban limpidos, y hablé con una
voz fatigada pero serena.

—Adios, seftor Holbytla! —dijo. Tengo el cuerpo deshecho. Voy a
reunirme con mis padres. Pero ahora ni aun en esa soberbia compafia me
sentiré avergonzado. jAbati a la serpiente negra! ;Un amanecer siniestro, un
dia feliz, y un crepisculo de oro!

Merry no podia decir una palabra v no dejaba de llorar.
—Perdonadme, sefior —logro decir al fin—, por haber desobedecido vuestra
orden, v por no haberos prestado otro servicio que llorar en la hora de la
despedida.
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El viejo rey sonrid:

—No te preocupes. Ya has sido perdonado. Que el magnanimo hable en
nosotros. Vive ahora aftos de bendiciones; y cuando te sientes en paz a fumar
tu pipa ; acuérdate de mi! Porque ya nunca mas podré cumplir la promesa de
sentarme contigo en Meduseld, ni de aprender de ti los secretos de la hierba.
—Cerrd los ojos, y Merry se inclind de nuevo, pero €l pronto volvid a hablar.
— jDonde esta Eomer? Se me enturbia la vista y me gustaria verlo antes de
irme. El serd el proximo rey. Y también quisiera enviarle un mensaje a
Eowyn. No queria separarse de mi, y ahora nunca la volveré a ver, a Eowyn,
mas cara para mi que una hija.

—Sefior, Sefior —empezd a decir Merry con voz entrecortada—, esta. ..

TOLKIEN, J. R. R. (2018). El Sefior de los Anillos. Barcelona, Espafia: Editorial Planeta.
(pp. 995-998)
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Anexo 06

Personajes y escenarios de la novela El Sefior de los Anillos.

Arwen Undomiel, princesa elfa Eowyn, la dama de Rohan

Galadriel, la dama de Lérien Sauron, sefior del Anillo
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Un anillo para gobernarlos El ojo que todo lo ve
a todos.

El abismo de Helm Fortaleza de Minas Tirith
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Mordor, el lugar donde Enfrentamiento de los ents
el anillo se destruye. contra Saruman en Orthanc

Enfrentamiento de Eowyn con
el Rey Brujo de Angmar.
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5. Declaracion Jurada: (Ingrese todos los datos requeridos completos)

a)

Soy Autor (a) (es) del Trabajo de Investigacion Titulado: (Ingrese el titulo tal y como estd registrado en el Acta de Sustentacion)

EL PERSONAJE FEMENINO EN LA LITERATURA FANTASTICA DE J. R. R. TOLKIEN EN LA TRILOGIA DE EL SENOR DE LOS ANILLOS

b)

El Trabajo de Investigacion fue sustentado para optar el Grado Académico o Titulo Profesional de: (tal y como estd registrado en SUNEDU)

TITULO PROFESIONAL DE LICENCIADA EN EDUCACION ESPECIALIDAD: LENGUA Y LITERATURA

c)

El Trabajo de investigacion no contiene plagio (ninguna frase completa o parrafo del documento corresponde a otro autor sin haber sido
citado previamente), ni total ni parcial, para lo cual se han respetado las normas internacionales de citas y referencias.

d)

El trabajo de investigacion presentado no atenta contra derechos de terceros.

e)

El trabajo de investigacion no ha sido publicado, ni presentado anteriormente para obtener alglin Grado Académico o Titulo profesional.

f)

Los datos presentados en los resultados (tablas, graficos, textos) no han sido falsificados, ni presentados sin citar la fuente.

g

Los archivos digitales que entrego contienen la version final del documento sustentado y aprobado por el jurado.

h)

Por lo expuesto, mediante la presente asumo frente a la Universidad Nacional Hermilio Valdizan (en adelante LA UNIVERSIDAD), cualquier
responsabilidad que pudiera derivarse por la autoria, originalidad y veracidad del contenido del Trabajo de Investigacion, asi como por los
derechos de la obra y/o invencidn presentada. En consecuencia, me hago responsable frente a LA UNIVERSIDAD y frente a terceros de
cualquier dafio que pudiera ocasionar a LA UNIVERSIDAD o a terceros, por el incumplimiento de lo declarado o que pudiera encontrar causas
en la tesis presentada, asumiendo todas las cargas pecuniarias que pudieran derivarse de ello. Asimismo, por la presente me comprometo
a asumir ademds todas las cargas pecuniarias que pudieran derivarse para LA UNIVERSIDAD en favor de terceros con motivo de acciones,
reclamaciones o conflictos derivados del incumplimiento de lo declarado o las que encontraren causa en el contenido del trabajo de
investigacion. De identificarse fraude, pirateria, plagio, falsificacion o que el trabajo haya sido publicado anteriormente; asumo las
consecuencias y sanciones que de mi accion se deriven, sometiéndome a la normatividad vigente de la Universidad Nacional Hermilio
Valdizan.

. Datos del Documento Digital a Publicar: (Ingrese todos los datos requeridos completos)

Ingrese solo el afio en el que sustento su Trabajo de Investigacion: (Verifique la Informacion en el Acta de Sustentacion) 2023

Modalidad de obtencion
del Grado Académico o

Tesis| X Tesis Formato Articulo Tesis Formato Patente de Invencion

Trabajo de Suficiencia Tesis Formato Libro, revisado por

Titulo Profesional: (Marque
con X segun Ley Universitaria
con la que inicid sus estudios)

Trabajo de Investigacion

Profesional

Pares Externos

Trabajo Académico

Otros (especifique modalidad)

Palabras Clave:
(solo se requieren 3 palabras)

PERSONAJE FEMENINO

ANILLO

LITERATURA FANTASTICA

Tipo de Acceso: (Marque
con X segun corresponda)

Acceso Abierto | X
Con Periodo de Embargo (*)

Condicion Cerrada (*) ‘

Fecha de Fin de Embargo:

¢El Trabajo de Investigacion, fue realizado en el marco de una Agencia Patrocinadora? (ya sea por financiamientos
de proyectos, esquema financiero, beca, subvencion u otras; marcar con una “X” en el recuadro del costado segun corresponday):

SI‘ ‘NO‘X

Informacion de la
Agencia Patrocinadora:

El trabajo de investigacion en digital y fisico tienen los mismos registros del presente documento como son: Denominacién del programa
Académico, Denominacion del Grado Académico o Titulo profesional, Nombres y Apellidos del autor, Asesor y Jurado calificador tal y como
figura en el Documento de Identidad, Titu|o| completo del Trabajo de Investigacion y Modalidad de Obtencion del Grado Académico o Titulo
Profesional seguin la Ley Universitaria con la que se inicié los estudios.
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7. Autorizacion de Publicacién Digital:

A través de la presente. Autorizo de manera gratuita a la Universidad Nacional Hermilio Valdizén a publicar la version electrénica de este
Trabajo de Investigacién en su Biblioteca Virtual, Portal Web, Repositorio Institucional y Base de Datos académica, por plazo indefinido,
consintiendo que con dicha autorizacién cualquier tercero podré acceder a dichas paginas de manera gratuita pudiendo revisarla, imprimirla
o grabarla siempre y cuando se respete la autoria y sea citada correctamente. Se autoriza cambiar el contenido de forma, més no de fondo,
L para propdsitos de estandarizacién de formatos, como también establecer los metadatos correspondientes.

Firma:

Apellidos y Nombres: | JIMENEZ CARBAJAL LEYDI ANDREA
DNI: | 71322981

Firma:

Apellidos y Nombres: | MALLQUI CAMONES KAREM WENDY
Huella Digital
DNI: | 72115418

Firma:

Apellidos y Nombres: | RAMOS POMA YESICA LUZ
Huella Digital
DNI: | 73469366

Fecha: 22 /12 /2023

Nota:

v No modificar los textos preestablecidos, conservar la estructura del documento.
v" Marque con una X en el recuadro que corresponde.

Llenar este formato de forma digital, con tipo de letra calibri, tamafio de fuente 09, manteniendo la alineacion del texto que observa en el madelo,
sin errores gramaticales (recuerde las mayusculas también se tildan si corresponde).

La informacién que escriba en este formato debe coincidir con la informacion registrada en los demas archivos y/o formatos que presente, tales
como: DNI, Acta de Sustentacion, Trabajo de Investigacion (PDF) y Declaracion Jurada.

Cada uno de los datos requeridos en este formato, es de caracter obligatorio segun corresponda.
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DECLARACION JURADA

Yo, Jimenez Carbajal Leydi Andrea, identificado con: DNI N°71322981, con
domicilio en el Jr. Buenos Aires, Psj. Rosario, distrito de: Ambo, provincia de:
Ambo, departamento de: Hudnuco; aspirante al: titulo profesional
correspondiente al programa Ciencias de la Educacion en la especialidad de
Lenguay Literatura

DECLARANDO BAJO JURAMENTO QUE:

La tesis titulada “EL PERSONAJE FEMENINO EN LA LITERATURA
FANTASTICA DE J. R. R. TOLKIEN EN LA TRILOGIA DE EL SENOR DE LOS
ANILLOS” fue elaborada dentro del marco ético y legal en su redaccion. Si en
el futuro se detectara evidencias de vulnerabilidad en el sistema antiplagio
mediante actos que lindan con lo ético y legal, me someto a las sanciones a
que hubiera lugar.

Huanuco, 22 de diciembre de 2023
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Nombre y apellido
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DECLARACION JURADA

Yo, Mallqui Camones Karem Wendy, identificado con: DNI N°72115418, con
domicilio en el Jr. Los Pinos 214, distrito de: Pillco Marca, provincia de:
Hudnuco, departamento de: Hudnuco; aspirante al: titulo profesional
correspondiente al programa Ciencias de la Educacion en la especialidad de
Lengua y Literatura

DECLARANDO BAJO JURAMENTO QUE:

La tesis titulada “EL PERSONAJE FEMENINO EN LA LITERATURA
FANTASTICA DE J. R. R. TOLKIEN EN LA TRILOGIA DE EL SENOR DE LOS
ANILLOS” fue elaborada dentro del marco ético y legal en su redaccion. Si en
el futuro se detectara evidencias de vulnerabilidad en el sistema antiplagio
mediante actos que lindan con lo ético y legal, me someto a las sanciones a
que hubiera lugar.

Huéanuco, 22 de diciembre de 2023
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DECLARACION JURADA

Yo, Ramos Poma Yesica Luz, identificado con: DNI N°73469366, con
domicilio en el Pje. José Olaya mz. D It. 11, distrito de: Pillco Marca, provincia
de: Hudnuco, departamento de: Hu4nuco; aspirante al: titulo profesional
correspondiente al programa Ciencias de la Educacién en la especialidad de
Lengua y Literatura.

DECLARANDO BAJO JURAMENTO QUE:

La tesis titulada “EL PERSONAJE FEMENINO EN LA LITERATURA
FANTASTICA DE J. R. R. TOLKIEN EN LA TRILOGIA DE EL SENOR DE LOS
ANILLOS” fue elaborada dentro del marco ético y legal en su redaccion. Si en
el futuro se detectara evidencias de vulnerabilidad en el sistema antiplagio
mediante actos que lindan con lo ético y legal, me someto a las sanciones a
que hubiera lugar.

Hudnuco, 22 de diciembre de 2023
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